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EDITORIALE

appy Birthday, Magazine Leica! Tanto per non
usare frasi fatte (ma é vero esattamente il con-
trario): 1l tempo vola. Sembrano pochi gli anni
trascorsi da qmuu/n alcune idee ed ipotesi, all'inizio la-

N E

bili, si sono focalizzate sul-
la comunicazione Leica in
forma di rivista. La meta
dei dieci anni di edizione,
da questo numero ufficial-
mente certificata dall’ap-
posita quantificazione ri-
portata negli spazi preposti
(in copertina e in avvio di
sommario: appunto “Anno
X”), si dovrebbe conside-
rare tale alla fine della sta-
gione, quando il numero
40 del prossimo dicembre
(Magazine Leica 4/2003) approdera a dieci anni di pub-
blicazioni, al ritmo di quattro fascicoli I'anno. Pero, in
questa occasione, noi ripensiamo anche alle precedenti
fasi di elaborazione e progettazione.

Dieci anni fa, dunque, nella piena consapevolezza della
complessita gestionale del prestigioso marchio Leica e av-
valendoci di un marketing totalmente nuovo, inventato di
sana pianta, ovviamente basandoci su precedenti lunghe
esperienze nel settore, abbiamo pensato di dare corpo an-
che a una voce sintonizzata sulle esigenze e necessita del-
lattento e particolare pubblico Leica. Nell estate 1993 co-
[ e | minciammo a progettare
Uimpianto della rivista pe-
riodica, e nel dicembre del-
lo stesso anno approdam-
mo a quella prova sul cam-
po che fu il Magazine Leica
numero 0 (Zero: oggi irre-
...l peribile), che inviammo a
una consistente quantita di appassionati di fotografia,
molti dei quali gia vicini alle vicende Leica.

Pur nella propria confezione interlocutoria, preparato-
ria di un impegno redazionale che con quell’edizione pre-
ventiva poteva verificare I'efficacia dell’ impostazione pre-
vista, quel lontano Magazine Leica 0 colpi nel segno. In
modo particolare fu ben accolto da molti di voi, dotati di
determinata e individuata sensibilita per la fotografia Lei-
ca. Subito, Magazine Leica 0 rivelo una apprezzata per-
sonalita e competenza, capace di coinvolgere il popolo
Leica (definiamoci cosi), che manifesta diversi aspetti di
un unico concentrato impegno fotografico: in pertinente e
accattivante equilibrio tra l'applicazione attuale, la storia
evolutiva, il collezionismo e I'approfondimento tecnico. E
Magazine Leica ¢ diventato il veicolo privilegiato di que-
sta caratteristica comunicazione fotografica.

Autentico dono di compleanno, I'attuale numero 1/2003
di Magazine Leica anticipa le consistenti novita tecnologi-
che che la casa madre Leica ha presentato al PMA di Las
Vegas di inizio marzo, a tutti gli effetti vetrina internazio-

nale dell’evoluzione fo-
tografica. La dove, lo
scorso anno, venne an-
nunciata quella Leica
M7 automatica attesa
da molti, quest’anno é
stata ufficialmente no-
tificata la conclusione
della lunga parabola
esistenziale della Leica
M6. Gli ultimi 999
esemplari di Leica M6
TTL verranno identifi-
cati in una edizione
tecnica speciale, che
ripete i termini che da
tempo qualificano le diverse celebrazioni ricordate con jl-
niture dedicate.

Ma non é tanto questa la vera notizia. Attiriamo ['atten-
zione sulla nuova Leica MP, che prende appunto il posto
della genia M6/M6 TTL affiancandosi alla Leica M7 au-
tomatica. La sostanza delle prerogative e caratteristiche
tecniche della M6 TTL é confezionata in un corpo mac-
china che ri/propone sapori del passato. Per quanto I'in-
sieme mirino-telemetro sia quello della M6 TTL dei nostri
giomi, la combinazione delle leve e bottoni di comando at-
tivo e passivo della ripresa ¢ ereditata direttamente dagli
anni Cinguanta. Inoltre ¢ sparito il richiamo “Leica” sul

frontale, magari per la felicita di quei fotografi (come

Gianni Berengo Gardin) che sono soliti oscurarlo in pro-
prio; oppure per accontentare coloro i quali, soprattutto
per la finitura cromata del corpo macchina, lamentavano
una parte superiore eccessivamente “vuota”. La grafia
“Leica” in caratteri originari, stile anni Cinquanta, ¢ ora
riportata proprio sulla parte superiore, come avveniva in
passato. Ma non é tutto, e in attesa di approfondire l'ar-
gomento sul prossimo Magazine 1eica 22003, ricordiamo
che la versione Leica MP nera ¢ laccata.

Insieme alla passerella Leica complessiva, questa no-
vita terra banco all’imminente PhotoShow di Milano, dal
21 al 24 marzo. Poi segnaliamo anche I'appuntamento di
Arezzo, il 27 aprile, e i Fotoincontri di San Felice sul Pa-
naro, il fine settimana 14 e 15 giugno, in combinazione
con un programma culturale denso e concentrato.

Romolo Rappaini
Leica Brand manager,
Consigliere Delegato Polyphoto SpA

AGAzZINEQD 3

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti -

WWW.PhotoBIT.IT



LE MILLE LUCI
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Nonostante le oggettive difficolta di ripresa in condizioni di luce
disagevoli e con soggetti in continuo e imprevedibile movimento,
Mark Brandenburgh ha affrontato la sfida e realizzato
una fantastica serie di fotografie di esibizioni circensi,
delle quali ha colto ’autentico e inviolabile momento decisivo.
Con eleganza e poesia.
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otografando con Leica M6 TTL, il giovane tedesco Mark

Brandenburgh ha realizzato una avvincente serie fotogra
fica, opportunamente intitolata A question of nerves: ele-
ganti prestazioni, seducenti gesti atletici, ma anche retroscena del
mondo circense. Una questione di nervi, anzitutto; poi, subito di
seguito, verrebbe da aggiungere soprattutto questione (fotografi-

ca!) di composizione, prospettiva ¢ luce. Perché se la fotografia
di scena € per sé una raffigurazione complicata, nella quale le
condizioni di ripresa sono spesso critiche, nel caso del circo si

tratta pitr spesso di una vera ¢ propria sfida.

Ma si direbbe che le sfide piacciano al giovane Mark Bran-
denburgh, che nella primavera 2000 ha abbandonato una sicura
carriera professionale come project manager, per dedicarsi inte-
ramente alla fotografia, al seguito della compagnia circense Flic
Flac e dei circhi Barelli ¢ di Russia.

La prima e pit complessa problematica che si ¢ trovato ad af
frontare ¢ sicuramente quella della luce: durante lo spettacolo I'il-
luminazione, concentrata da piccole ¢ numerose sorgenti puntifor-
mi, ¢ spesso scarsa e cambia continuamente di direzione, colore e
intensita. A questo proposito, Mark Brandenburgh ¢ esplicito, quan-
to perentorio: «Devo cambiare continuamente 1'esposizione ¢ la
messa a fuoco, per essere sempre pronto a fotografare il momento
culmine dell’azione», rivela. E poi aggiunge «A causa della natu-
¢ molto difficile man-

ra puntiforme dell’illuminazione sulla scen:
tenere un adeguato livello di contrasto, anche perché la scarsita di
luce mi obbliga a lavorare quasi sempre ad aperture massime. In-
somma la mia fotografia dipende da condizioni estreme, che mi ten
gono sempre sul limite di ¢io che ¢ tecnicamente e umanamente
possibile, ma ¢ una sfida che mi piace e ho accettato!».

La seconda questione, altrettanto discriminate e discriminato-
ria, e quella prospettico-compositiva: la fotografia di circo ¢ qual-
cosa di diverso dalla comune fotografia di scena, dalla quale pe

raltro deriva e alla quale fa comunque capo. Soprattutto & rappre-
sentazione di un evento coreogratico. Ovvero deve rappresenta-
re la coreografia originaria, dividendo lo spazio scenico in linee ¢
forme che restituiscano composizioni visivamente efficaci. Que
sto principio si applica parallelamente ed egualmente all’artista in
scena, che usa il proprio corpo come strumento espressivo, ¢ al fo-
tografo, cui spetta il compito di tra/scrivere 1'azione in movimen-
1o in un solo istante fisso e immobile: appunto, il momento deci-
sivo teorizzato da Henri Cartier-Bresson, portato a una propria
espressione particolare e di eccezionale personalita (espressiva).

L'efficacia della fotografia dipende dall’energia della traduzione
visiva: dalla corcografia tridimensionale dell'azione originaria al-
la rappresentazione bidimensionale dell'immagine. Mark Bran
denburgh, che lavora alla ricerca di composizioni il piti possibile
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rigorose, precise, geometriche, ¢ perfettamente cosciente delle pro-

blematiche caratteristiche della scrittura fotogr Per esempio,

nonostante la natura tipicamente vivace ¢ sfavillante dello spetta-
colo circense, ha volontariamente ¢ consapevolmente rinunciato al
colore, proprio per la capacita del bianconero fotografico di sot-
tolineare in ogni composizione le principali linee di forza e ricon-
durre ogni inquadratura alla propria qualificante essenza.

Spesso Mark Brandenburgh non pud nemmeno scegliere il
punto di osservazione, il punto di vista, perché la sua presenza
ed azione ¢ comunque subordinata alle esigenze oggettive del-
lo spettacolo. Quindi, in una situazione nella quale le condi-
zioni di luce sono critiche ¢ 1l soggetto da fotografare ¢ in con
tinuo ¢ imprevedibile movimento e il punto di vista ¢ unico,
fissato e obbligato, il fotograto non puo fare altro che accet-

tare la sfida e affidarsi al proprio istinto, alla propria capacita
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di partecipazione empatica allo svolgersi dell’azione.

Nel momento in cui il fotografo ha in mente una precisa idea di
quanto vuole ottenere, e allo stesso tempo possiede una assoluta
padronanza dei mezzi tecnici, si puo permettere di lasciare al sen-
timento la fase finale del lavoro, I'istante dello scatto, la ricerc
del momento decisivo. «Quando scatto non penso assolutamente
a nulla. Non prendo nemmeno in considerazione i tempi di ottu-
razione e le aperture del diaframma, che imposto e regolo in mo-
do naturale e spontaneo; invece sintonizzo la mia visione con il
movimento degli artisti sul palcoscenico o in pista. Mi siedo tran-
quillo e rilassato in un angolo e mi concentro su ena. Chiudo

1occhi, e quando sento un brivido lungo la schiena, allora so che
¢ 1l momento di accendere I"attenzione ¢ scattare

Alcune delle immagini pitt emozionanti sono quelle realizzate

quando gli applausi tacciono, le luci diventano un fioco baglio-

re ¢ i passi del pubblico indicano che lo spettacolo ¢ terminato:
allora ¢ il momento in cui Mark Brandenburgh si apposta con la
macchina fotografica ai lati della ribalta e fotografa gli artisti
mentre finalmente si rilassano, chiacchierano, radunano i propri
attrezzi. «Quelle che per 1l pubblico sono semplicemente due ore
di svago e divertimento, per gli artisti che si esibiscono sono il ri-
sultato di anni di duro lavoro».
Fotografare ¢ il modo con cui Mark Brandenburgh applaude, ¢
il suo modo di rendere omaggio a questi artisti che, come lui,
hanno saputo mettere nel proprio lavoro dedizione, coraggio e
costanza. «Il mio progetto fotogratico sul circo intende restituire
qualcosa in cambio di tutti gli sforzi che gli artisti mettono nel-
lo spettacolo. In definitiva tendiamo entrambi verso il compi-
mento dello stesso fine: la prestazione perfettar.
Chiara Catellani
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Evoluzione diretta dell’originaria Leica RS, che ha impresso

una significativa svolta nella costruzione dei moderni apparecchi
reflex, lattuale Leica R9 segnala una identificata serie

di innovazioni di sostanza.
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el momento in cui mantiene la
medesima proverbiale affidabi-
lita di uso, grazie all'impiego di
nuovi materiali, come il magnesio, la
nuova Leica RY risulta di cento grammi
pit leggera della precedente versione RS.
Dal punto di vista dell'impiego pratico si
segnala quindi una nuova serie di segna-
lazioni passive della ripresa: il contafoto-

o

ummi e le informazioni sul display a

cristalli liquidi sono stati rivisti, per offri-
re al fotografo utilizzatore una piu effica-
ce visione globale dei parametri delle re-
golazioni esposimetriche selezionate da-
¢li automatismi dell’apparecchio oppure
impostate volontariamente.

La misurazione esposimetrica della lu-
ce ¢ variabile, dalla lettura integrale a sei
aree separate ¢ indipendenti sull’intera in-
quadratura/composizione alla concentra-
zione selettiva su un’area centrale di 7mm
di diametro. La valutazione del circuito
esposimetrico, che guida ¢ governa le cor-
rispondenti regolazioni automatiche o le
conseguenti indicazioni operative, pronta
mente interpretate dall’operatore, si basa
su una innovativa ¢ raffinata combinazio
ne multiarea, capace di analizzare simul
taneamente diverse luminosita contempo-
raneamente presenti nell’inquadratura. A
seguire, le regolazioni fotografiche guida-
no le pit opportune combinazioni tra il
tempo di otturazione e 'apertura del dia-
framma con incrementi progressivi di de-
cimi di diaframma (stop o Valori Luce).

Per quanto ancora possibile, I'attuale e

odierna Leica R9 migliora ulteriormente
I'affidabile e riconosciuta precisione di
valutazione e regolazione esposimetrica
della precedente R8. Allo stesso tempo, si
registra un ulteriore bilanciamento degli
automatismi di esposizione riferiti all uso
dei flash clettronici dedicati, che ora pos-
SONo essere sincronizzati, in particolari
condizioni, fino al tempo di otturazione li-
mite di 1/8000 di secondo.

ALLEGGERITA
A monte delle prestazioni operative, che
qualificano e distinguono I"attuale propo-
sta tecnica Leica R9, ¢ opportuno e ne-
cessario soffermarsi prima di tutto sulla
costruzione del nuovo corpo macchina in
magnesio, disponibile sia per la finitura
RY antracite sia per la finitura R9 nera,
con rispettivi codici 10090 e 10091 nel
catalogo della Leica (e in quello del di
stributore italiano Polyphoto SpA).
Come ¢ stato accennato in apertura, e

come hanno sottolineato tutte le relazioni
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tecniche dalla Photokina di Colonia dello
scorso settembre 2002, dove la R9 ¢ stata
presentata ufficialmente, la consistente re-
flex Leica RY pesa soltanto 790 grammi,
appunto cento grammi in meno della pre-
cedente RS, sulla cui coerente esperienza
fotografica sono state disegnate e proget-

tate le prestazioni operative di questa au-
tentica evoluzione... della specie.

Nel confronto diretto con la R8, che nel
1996 espresse i tratti ¢ connotati di una si
gnificativa accelerazione tecnologica del

sistema reflex Leica, che dai tempi delle
originarie Leicaflex coabita con il sistema
a telemetro Leica M, I"attuale ¢ odierna
Leica RY risulta pit maneggevole e prati-
ca. Doti che definiscono una configura-
zione fotografica che non ha sacrificato al-
cuna delle qualita gia espresse dalle e con
le reflex precedenti. Cosi, I"alleggerimen-

to del corpo macchina non ha modificato
I'insieme della qualita formale del siste
ma, confermando, allo stesso tempo, 1'af-
fidabilita tipica ¢ caratteristica dell’intero
programma fotografico Leica, e delle pro-
pric scelte effettuate nel corso dei decenni.

In particolare, la riduzione di peso si
deve alla costruzione della parte metallica
superiore del corpo macchina in magne-
sio, che ora pesa soltanto quaranta gram-

mi, rispetto i circa centoventi grammi del-
la parte superiore del corpo macchina in
metallo tradizionale della Leica R8. Gli
altri trenta grammi di riduzione sono sta-
ti ottenuti dalla base metallica di suppor-
1o, lavorata nella medesima maniera. In
questo caso, non ¢ stata compromessa la
rigidita della possibile e potenziale siste-
mazione su supporti fissi (treppiedi e din-
torni) tramite "attacco filettato alla base
del corpo macchina, in acciaio.

La stabilita complessiva del corpo mac-
china, sia nell’uso sia in proiczione verso
tempi di impiego medi e lunghi, sono co-
munque identiche, come non ¢ inferiore
la robustezza all’uso prolungato, anche in
condizioni atmosferiche ¢ ambientali par-
ticolarmente sfavorevoli.

Non a caso, il magnesio ¢ alla base di
interpretazioni tecnologiche di alto/altis-

AVANGUARDIA ASSOLUTA
L'applicazione del magnesio in campo fo-
tografico ha comunque impegnato la pro-
gettazione Leica in studi finalizzati alle
particolari esigenze della ripresa e del
connubio ragionato e coerente con gli ele-
menti complementari, a partire dagli
obiettivi intercambiabili, e dagli accesso-
ri diversificatori.

Prima di tutto, rispetto altre situazioni
che si esauriscono in prestazioni rapide e
concitate, che completano il proprio ciclo
esistenziale in un tempo/spazio sostan-
zialmente ridotto, la costruzione fotogra-
fica della Leica R9 assicura anche una co-
stante durata e affidabilita nel tempo ¢
nell’ergonometria di uso: peso ideale,
equilibrata distribuzione dei volumi (con
tutti gl obiettivi del prestigioso sistema
ottico Leica R) e opportuno abbassamen-

simo livello progettuale e costruttivo, 1a
dove le prestazioni applicate dipendono
dalla sofisticata relazione di infiniti ele-
menti, ciascuno significativo ¢ discrimi-
nante per se stesso e nella combinazione
complessiva. Per esempio, il magnesio &
utilizzato nei motori delle avveniristiche
auto di Formula Uno, nella cui politica
generale la riduzione di peso equivale a
prestazioni sempre pili competitive.

to del centro di gravita, che favorisce
I"impostazione fotografica di tempi di ot-
turazione sistematicamente piu lunghi.
Tra le tante considerazioni possibili, se

gnaliamo che per la prima volta Leica ha
applicato un processo plasma-chimico per
il rivestimento del metallo, che trasforma
la superficie di magnesio in un sottile
strato ceramico. Durante il processo, par
ticolare attenzione deve essere rivolta alla
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lega di magnesio e alla preparazione del-
la superficie. Vernici speciali sono appli-
cate per ottenere, come abbiamo gia avu-
to modo di sottolineare, una finitura di ec-
cezionale durata nel tempo. Un ulteriore
sforzo di produzione ¢ stato richiesto per
fondere il magnesio negli stampi, dal mo
mento che la fusione avviene a tempera-
ture di 700 gradi, superiori ai 400 gradi ri-
chiesti dalla comune pressofusione.

VALORI D’USO

Confermando I'insieme della caratteristi-
che tecniche della RS, replicate nel pro-
prio insieme nella nuova Leica R9, si se-
gnalano comunque accorgimenti di im-
piego particolarmente favorevoli. Per
esempio, il blocco di sicurezza del selet-
tore delle modalita di uso impedisce lo
slittamento involontario dell’ impostazio-
ne, soprattutto nel caso di situazioni foto-
grafiche concitate e/o rapide.

Quattro modalita operative sono gui-
date da tre modalita di lettura esposime
trica, che rendono efficace e versatile
I'impicgo fotografico della Leica RY. La
misurazione selettiva spot, con sensore di
7mm di diametro al centro del campo in-
quadrato, la valutazione multiarea su sei
luminosita e la misurazione media inte-
grata possono essere applicate a tutte le
regolazioni automatiche e/o manuali del
I'esposizione fotografica.

LEICA CAMERA

automatismo Programmato totale (P)
¢ realizzato in modo da consentire al foto-

MADE IN .GF RAMANY

grafo operatore di concentrarsi sulla sola
composizione fotogratica, senza dover pre-
stare attenzione alle regolazioni esposime-
triche. In assoluto, la progressione lumino-
sa privilegia sempre ¢ comunque 1 tempi di
esposizione piu brevi, congeniali sia al
congelamento potenziale dei movimenti
del soggetto inquadrato sia alla minimiz-
zazione/eliminazione del possibile micro-
mosso dell*apparecchio fotografico.
L’automatismo a priorita dei tempi di
otturazione (T) consente di impostare una
velocita di otturazione coerente con le esi-
genze e necessita della ripresa. Manco a
dirlo: tempi di otturazione piti brevi per i
soggetti in movimento e tempi di ottura-
zione sistematicamente piu lunghi, entro
termini teenici identificati, per soggetti
che non implicano né impongono parti-
colari attenzioni alla combinazione delle
rispettive rapidita. La conseguente scelta
automatica dell’apertura di diaframma,
relativa al tempo di otturazione imposta-
1o, procede per decimi di diaframma.
Allo stesso modo, I'automatismo a
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LEICA R9 IN RAPIDITA

Reflex 35mm con messa a fuoco manuale, automatismi di esposizione multipli
e misurazioni esposimetriche molteplici; € possibile il collegamento con un motore
dedicato per I'avanzamento automatico della pellicola dopo lo scatto.
Baionetta Leica R, con contatti elettrici dedicati; si possono usare tutti gli obiettivi Leica R;
gli obiettivi del precedente sistema ottico Leicaflex SL e SL2 possono essere usati
con una riduzione del dialogo diretto degli automatismi di esposizione.
Sistema ottico da |5 a 800mm.
Misurazione esposimetrica Da 6 a 12.500 Iso: Multiarea su sei zone; Integrale con prevalenza al centro;

| Selettiva con sensore centrale di 7mm di diametro; Integrale con prevalenza al centro
N in combinazione TTL con i flash elettronici dedicati.
Controllo dell’esposizione | Manuale (m),Automatismo Programmato (P),Automatismo a priorita dei tempi
di otturazione (T),Automatismo a priorita dell'apertura del diaframma (A),
Automatismo flash con possibile correzione manuale (F).
Con motore opzionale: di tre esposizioni, con scarti di mezzo stop o uno stop intero.
In tendina metallica sul piano focale, controllato con microprocessore;
tempi di otturazione da 32 secondi a 1/8000 di secondo in automatismo di esposizione
e da |16 secondi a 1/8000 di secondo in manuale.
1/250 di secondo. Con sincronizzazione ad alta velocita (e flash elettronici dedicati),
| fino a 1/8000 di secondo.

Apparecchio

Innesto obiettivi

Bracketing

Otturatore

Sincronizzazione flash

Mirino ]Con compensazione diottrica da -2 a +2 diottrie. A = =
Display nel mirino [ LC sotto I'area di inquadratura, con indicazioni dei parametri operativi selezionati
| e/o impostati. -
Monitor LCD Sulla parte superiore del corpo macchina, con contafotogrammi;
- . sul dorso con I'insieme delle indicazioni operative regolate sull'apparecchio.
Alimentazione | Due batterie al Litio da 3V, tipo CR2 o equivalenti.

Dimensioni e peso

| 158x101x62mm, 790g.
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priorita dell’apertura del diaframma (A)
permette di regolare preventivamente i
parametri che riguardano il controllo vo-

lontario della nitidezza del soggetto in-

quadrato: a scelta, adeguata estensione
della profondita di campo, oppure sele-
zione ragionata dell’aerea di messa a
fuoco principale con rispettivi piani an-
teriori e posteriori stfuocati. Anche il
lcmpu di otturazione combinato automa-
ticamente presuppone una propria rego-
lazione in decimi di stop.

Infine, la regolazione manuale dell’espo-

sizione fotografica (m) si basa su pertinen-

ti indicazioni del circuito esposimetrico,
prontamente riportate nelle apposite scale
visibili direttamente attraverso il mirino.

A seguire, un particolare discorso riguar-
tinate e versatili combinazioni del-

dale r:
la Leica R9 con flash elettronici dedicati,
che ancora segnalano efficaci e concrete
connessioni esposimetriche. E questo, co-
me altre considerazioni particolari ¢ spe-
cialistiche, ¢ un discorso completamente
autonomo, da approfondire per se stesso.

Antonio Bordoni

‘»‘-;‘|NL15

ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT



BERENGO

sifain tre

Lo scorso autunno e stata pubblicata una nuova edizione
di Un paese vent’anni dopo di Gianni Berengo Gardin.
A seguire, in stretto ordine temporale, si segnalano
altre due monografie d’autore;
una delle quali a quattro mani con Gabriella Nessi Parlato.

cl centenario dalla nascita di
Cesare Zavattini, scrittore, sce-
neggiatore ¢ regista, protagoni-

sta della stagione del Neorealismo accanto
a Vittorio De Sica, I'autunno scorso il Co-
mune di Luzzara, in collaborazione con
Federico Motta Editore, la Regione Emilia
Romagna ¢ la Provincia di Reggio Emilia,

ha programmato una manifestazione di in-
teresse nazionale e internazionale intitola-
ta Venti3giornilannolsecolo: titolo che ha
ripreso 1 giochi di parole e le costruzioni
fantastiche tanto care a Zavattini. Nella
cornice di questa celebrazione, Federico
Motta Editore ha proposto una nuova edi-
zione della monografia che Gianni Beren-
go Gardin realizz0 nel 1976 insieme allo
stesso Zavattini. Un paese vent'anni dopo

16 @ MAGAZINE

€ una commossa testimonianza dell’amore
che il regista, scrittore, sceneggiatore ave-
va per la propria citta natale, Luzzara, in
provincia di Reggio Emilia, piccolo paese
adagiato sulle rive del Po.

Curiosa ¢ la genesi dell’opera, una del-
le pit significative di Gianni Berengo
Gardin. Questo insieme fotografico si ri-
conduce a una precedente serie, realizza-
ta nel 1954-55 da Paul Strand, appunto
intitolata Un paese: ritratto di una Luz-
zara agricola, contadina ¢ forse un poco
lirica. A meta degli anni Settanta, dall’in-
contro con Gianni Berengo Gardin, nac-
que -appunto- Un paese vent'anni dopo,
attenta e partecipe rivisitazione dei luoghi
fotografati da Paul Strand. A differenza,
e con altra personalita visiva, il lavoro di

Genova nel cuore del porto;

Jotografie di Gianni Berengo Gardin

e Gabriella Nessi Parlato; Tormena, 2002;
corso Europa 893, 16148 Genova

(tel. 010-3776530, fax 010-396373;
www.tormena.com, info@tormena.com);
240 pagine 24x30cm,

cartonato con sovraccoperta; 48,00 euro.

Zavattini/Berengo Gardin -

Un paese vent’anni dopo;

Federico Motta Editore, 2002;

via Branda Castiglioni 7, 20156 Milano
(tel. 02-300761, fax 02-38010046;

WWW, ditore.it, editor@ ditore.it);
144 pagine 30x26,5cm,

cartonato con sovraccoperta; 60,00 euro.

Cinisello Balsamo, dodici racconti

di Gianni Berengo Gardin;

Comune di Cinisello Balsamo MI, 2002;
128 pagine 24x30cm,

cartonato con sovraccoperta; 39,00 euro.
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Gianni Berengo Gardin presta pil atten-
zione alla Luzzara urbana, nella quale fo-
1 operai ¢ registra gli interni del

le case. Diverso ¢ dunque I'approccio, ri
spetto a quello di Paul Strand, che -come
annotato- si era piuttosto soffermato sul-
I"aspetto agricolo. Ma i due mondi, agri-
colo e urbano, si compendiano nei due li-
bri. addirittura consequenziali, come ha
annotato lo stesso Cesare Zavattini. A di-
stanza di altri venti anni abbondanti, la
nuova confezione libraria di Federico
Motta Editore ripropone il testo di Cesa-
re Zavattini e le fotografie di Gianni Be-
rengo Gardin, in una rinnovata veste gra-
fica. Alla serie originaria, si aggiungono
quindi ritratti di Zavattini, che Berengo
Gardin gli ha scattato nella sua Luzzara.
A seguire, immediatamente  dopo,
Gianni Berengo Gardin ¢ tornato in libre-

ria altre due volte: con Genova nel cuore
del porto, realizzato a quattro mani con
Gabriella Nessi Parlato, e con Cinisello
Balsamo, dodici racconti di (Gianni Be
rengo Gardin, ovviamente). Le due mo
nografie sono oggettivamente diverse tra
loro, e vengono trattate assieme, unita-
mente alla riproposizione di Un paese...,
per la curiosa coincidenza temporale del-
le rispettive pubblicazioni, immediata-
mente a ridosso una dall*altra.

Come abbiamo osservato, nel caso di
Genova nel cuore del porto, Gianni Be-
rengo Gardin ha lavorato con Gabriclla
Nessi Parlato, ripetendo una collabora-
zione che anni fa si concretizzo in una
precedente visione altrettanto genovese: //
giardino del tempo. 1l racconto ¢ lineare e
mantiene esattamente cio che il titolo an-
ticipa e promette, senza imboccare quelle
incomprensibili deviazioni di percorso
che altrove sono diventate regola. I due
autori si esprimono con chiarezza ¢ preci-
sione; declinano un linguaggio fotografi-
co che prende per mano I'osservatore,
prontamente accompagnato a conoscere il
soggetto esplicito, in questo caso il porto
di Genova, ancora oggi vivo e vitale at-
traverso una serie di rituali di lavoro e nel-
la concretezza di spazi che ne rappresen-
tano I'autentica personalitd.

1 dodici racconti sono tali e tanti, ap
punto dodici, non solo per gusto fonetico.

consistente,

Contenere a una quantita g
ma non ancora eccessiva, € un merito del-
la produzione che ha commissionato ¢ cu-
rato la monografia. Storando oltre si sa-
rebbe persa la misura di una narrazione
adeguatamente concisa. Quanto ¢ riunito
in questa raccolta e di per s¢ significativo

INVITO ALLA MOSTRA

La Fotografia di Gianni Berengo Gardin (con la “F” maiuscola volontaria) é il
filo conduttore narrante di una recente campagna pubblicitaria Tim. Celebri e
riconoscibili immagini di Gianni Berengo Gardin sono state utilizzate in una
suggestiva ambientazione, che le utilizza come infrastruttura e sovrastruttura
della comunicazione pubblicitaria. Come recita I’headline del’annuncio, il ser-
vizio Tim SMaSh «Cambia il modo di comunicare con i vostri clienti. In meglion. |
Si tratta di una delle funzioni del telefono mobile dedicato alle
aziende che «permette di icare con tutti i clien-
ti, in modo mpvdo e semplice, tramite linvio dl Sms via Internet).

La ione sintetizza esplicit questa ideg, attraverso un ap-
prezzato richiamo all’allemmento di una mostra fotografica, con relativo in- |
vio di inviti all'inaugurazione. Identificate le componenti fotografiche palesi e
manifeste, la mostra in questione é di Gianni Berengo Gardin. Composto in
primo piano, a destra dell’inquadratural in pagina, Iinvito” ta la
celebre immagine dell’auto su un lungolag ing!ese,, grafato nel 1977;a se-
guire, la stessa fotografia di Gianni Berengo Gardin compare al centro (anche
centro di ione), eleg incorniciata, pronta per I’allestimento
della mostra in questione. Alle pareti del locale si intravedono e riconoscono
altre due note fotografie dello stesso Gianni Berengo Gardin: Toscana, 1965,
e Firenze, 1962. E una quarta fa capolino da sinistra: Lido di Venezia, 1959.

La campagna é stata realizzata dall’agenzia Legas Delaney Roma: Paul Wal-
ter, direttore creativo e art director; Tom Watson, fotografo; Katia Gizzi, art
buyer; Isabella Conti, account ger. La situazione é stata all nel-
P’Antica Stamperia di Luigi Ferraioli, in via dei Monti di Pieta, nei pressi di piaz-
za Campo dei Fiori a Roma (annotazione parallela: Luigi Ferraioli é uno dei
piu famosi artisti romani a far uso della complessa tecnica delle acqueforti).

Nel complesso: una straordinaria passerella per la Fotografia (di Gianni Be-
rengo Gardin, ma anche in generale), trattata con i guanti. Usata per visua-
lizzare un’idea espositiva, diciamolo, al posto dell’arte pt tradmonule.

di una realta urbana nella propria sostanza
particolare: sia a causa/merito della collo-
cazione geografica nella cintura di una
grande citta (Milano), sia per la significati-
va presenza industriale e commerciale che
fa di Cinisello Balsamo il prototipo di uno

stile di vita che potrebbe allargarsi ad altri

centri. L'alternanza tra aspetti privati e im-
pegni professionali, per lo piu lavorativi, &
la cifra stilistica che da omogeneita e con-
tinuita ai racconti. Ciascuno evidente per
se stesso, ma anche per la propria combi-
nazione/integrazione con gli altri undici

raccolti nel volume. MR.
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MEZZOSECOLO SUMMICRON
Per celebrare cinquant'anni di Summi-
cron 2/50mm, Leica ha realizzato una
particolare serie storica di mille (1000)
esemplari di una versione “50 Jahre
Summicron”, appunto cinquant'anni di
Summicron, conteggiati dalla prima ver-
sione in montatura vite 39x|, commer-
cializzata a partire dal 1953. La ricor-
renza & oggettivamente solenne, per-
ché, come hanno puntualizzato tutti gli
storici accreditati (a partire dal com-
pianto Ghester Sartorius) «con il Sum-
micron 50mm f/2 inizio una nuova era
per gli obiettivi Leitz».

Successivamente, con opportuni adat-
tamenti ottici, il disegno originario sa-
rebbe stato applicato anche alle focali
35 e 90mm, fino a formare quella che
puo essere considerata una delle piu
qualificate e significative famiglie di
obiettivi della storia evolutiva Leica e,
piti in generale, della storia evolutiva del-
la fotografia tutta. Le sette lenti divise in
sei gruppi del primo Summicron 2/50
millimetri diventarono otto lenti in sei
gruppi nella configurazione Summicron
2/35mm a vite (1958-1963) e sei lenti in
cinque gruppi nell'interpretazione me-
dio tele Summicron 2/90mm, sempre a
vite 39x| (1957-1962).

A seguire, i progetti originari vennero
modificati, dando vita ad altre genera-
zioni ottiche. Nell'ordine, la focale stan-
dard 50mm venne interpretata anche
per la montatura a baionetta Leica M:
Summicron 2/50mm rientrante (1954-
1957); 2/50mm prima serie in montatu-
ra rigida (1956-1968), in due versioni
con accomodamento di messa a fuoco

18@-‘.'-‘«(‘7&7 NE

da un metro e con possibilita di ripresa
a brevi distanze (da 48cm; e poi da
Slem, negli ultimi esemplari); 2/50mm a
sei lenti in cinque gruppi (1969-1979);
2/50mm a sei lenti in quattro gruppi
(1979-1994); 2/50mm con paraluce in-
corporato (dal 1994).Altrettanto viva-
ce é la sistematica evoluzione del Sum-
micron 35mm grandangolare, sempre
in montatura a baionetta Leica M:
2/35mm originario a otto lenti in sei
gruppi (1958-1969);2/35mm seconda e
terza versione a sei lenti in quattro
gruppi (1969-1979); 2/35mm quarta
versione a sette lenti in cinque gruppi
(1979-1997); Summicron 2/35mm Asph
a sette lenti in cinque gruppi, con una
lente asferica (dal 1997). Un poco piu
tranquilla é I'evoluzione del disegno ot-
tico Summicron medio tele 2/90mm in
montatura Leica M: prima versione 2/
90mm a sei lenti in cinque gruppi
(1957-1958); seconda versione 2/90mm
(1959-1979); terza versione a cinque
lenti in quattro gruppi (dal 1980).

Da segnalare, ancora, il disegno ottico
Summicron-C 2/40mm per Leica CL
(1973-1977),al quale si & ispirata anche la
versione parifocale Rokkor, che Minolta
realizzo per la propria configurazione Mi-
nolta CL e per 'automatica Minolta CLE.

Il celebrativo Summicron 2/50mm
“50 Jahre Summicron” ripropone la
pit attuale configurazione Summicron-
M 2/50mm, con apposita incisione per-
sonalizzata, completo di proprio para-
luce sagomato. Una confezione in
cuoio impreziosisce I'edizione limitata,
accompagnata da un apposito certifi-
cato (codice 11615).

STRUMENTI OTTICI
Leica DA PREMIO
La stampa specializzata statunitense ha
assegnato una qualificata serie di premi
di categoria ai prodotti ottici che Leica
Camera AG ha recentemente realizzato
per l'osservazione e rilevazione nell'am-
bito dello sport e del tempo libero.An-
zitutto é stato segnalato il Leica Duovid
8+12x42, il primo binocolo al mondo
con regolazione variabile dell'ingrandi-
mento a 8x e 12x ingrandimenti: ha ri-
cevuto I'ambito Editor Choice Award
for Binoculars, che sottolinea la miglio-
re scelta possibile nell'intero mercato
dei binocoli, analizzato dai redattori del-
le prestigiose riviste Outside Magazine e
Outdoor Life Magazine, punti di riferi-
mento statunitense (e non soltanto)
della vita e delle attivita all'aria aperta.
A seguire, il 2002 Academy of Excel-
lence Award - High-Tech Product of the
Year (Prodotto tecnologico dell'anno,
indicato dalla rivista Shooting Industry) &
andato al telemetro Leica LRF 1200;
mentre la versione LRF 800 ha vinto il
premio Best of the Best (addirittura: il
meglio del meglio) della rivista Field &
Stream Magazine. Ultimo ma non ulti-
mo, i redattori della testata Sporting Clas-
sics Magazine ha assegnato a Leica il ri-
conoscimento 2002 Optics Manufactu-
rer of the Year (ovvero, produttore otti-
co dell'anno), per le proprie nuove rea-
lizzazioni indirizzate alla vita all'aria aper-
ta, all'osservazione sportiva e alla visio-
ne ingrandita a distanza.
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IN LUNGO E IN LARGO

| due nuovi Leica Televid 62 e Leica Apo-
Televid 62 per esterni sono partner di al-
ta qualita e alte prestazioni per |'osserva-
zione ingrandita a distanza. Con la pro-
pria leggerezza e trasportabilita, unita a
un impiego facile e maneggevole, si inse-
riscono nell’'esclusiva gamma di prodotti
ottici sportivi,alla quale conferiscono ul-
teriore spessore e pregio. In confronto al
gia conosciuto Leica Televid 77, il diame-
tro della lente anteriore é stato ridotto
(da 77) a 62 millimetri. Ugualmente, il pe-
50 & sceso di circa un terzo.

Nella classe di strumenti di visione
con diametro anteriore della lente fino a
65mm, i nuovi Leica Televid 62 e Leica
Apo-Televid 62 offrono immagini nitide
e brillanti. Inoltre, sono compatti e dina-
mici, progettati specialmente per ['os-
servazione diurna e prolungata;si distin-
guono per un'eccellente resa colore e
un ottimo contrasto delle immagini. Dal
punto di vista della nitidezza e della defi-
nizione, questi nuovi Televid 62 e Apo-
Televid 62 (appunto della serie 62) sono
comparabili ai modelli della serie 77.

Tutti gli oculari del Leica Televid 77
possono essere usati sui Televid 62 e
Apo-Televid 62. Data la minore lun-
ghezza focale, I'ingrandimento é ridotto
del 20 per cento: si possono combinare
ingrandimenti fissi di 16,26 e 32x e va-
riabili 16-48x, con I'apposito oculare
zoom universale. L'oculare grandangola-
re con ingrandimento 32x é stato spe-
cificamente progettato per questi Leica
Televid 62 e Apo-Televid 62, e garantisce
un'eccezionale ampiezza di campo visi-
vo di 40 metri.

| Leica Televid 62 e Leica Apo-Televid
62 sono disponibili in due versioni: ri-
spettivamente con visione diretta o os-
servazione a 45 gradi (codici 40108 e
40109, 40107 e 40106). Gli strumenti,
che sono a tenuta stagna fino a una

profondita di tre metri, sono altresi ca-
ratterizzati da un riempimento interno
al nitrogeno e un design estremamente
ergonomico. Gli amanti della natura, i
cacciatori, gli sportivi, gli escursionisti
possono apprezzarli anche in combina-
zione con la nuova compatta digitale Lei-
ca Digilux |, che puo essere utilizzata di-
retamente sull'oculare mediante I'appo-
sito Digital Adapter (codice 42302).

ANCORA LEICAVIT

Nel clima di autentica celebrazione del
passato, che si concretizza nella nuova
configurazione Leica MP (della quale ri-
feriamo su questo stesso numero, a pa-
gina 28), segnaliamo anche la riproposta
di un accessorio che arriva direttamen-
te dagli stessi anni Cinquanta. Nel 1956
il Leicavit originario diede vita a una par-
ticolare versione Leica MP,sigla oggi ri-
presa e riesumata. Oltre la propria leva
di ricarica, questa altra Leica a telemetro
era provvista di una base con grilletto,
evoluzione di una serie di dispositivi av-
viati nel 1935 per le Leica a vite.

A tutti gli effetti, il Leicavit & un acces-
sorio per I'avanzamento rapido della pel-
licola dopo lo scatto. Ne sono state rea-
lizzate diverse versioni, nella propria so-
stanza differenti tra loro. Quello in dota-
zione alla antica Leica MP, derivata dalla
M3, ha richiesto un effettivo adattamen-
to del corpo macchina. Ricordando

quella soluzione, oggi reinterpretata per
l'attuale Leica MP post M6 TTL, precisia-
mo che gli interventi tecnici sulla M3
standard furono nella propria sostanza
concreti: asse di avvolgimento piu lungo,
ingranaggi in acciaio indurito invece che
in ottone, contafotogrammi manuale
non azzerante (come la Leica M2), as-
senza dell'autoscatto, leva di avanzamen-
to della pellicola a doppia azione.
L'odierno Leicavit nasce come acces-
sorio della nuova/attuale Leica MP,che si
presenta sul mercato con una propria
serie di accessori dedicati che ripropon-
gono interpretazioni storiche (il Leicavit
¢é utilizzabile anche con Leica M7, M6
TTL,M6,M4-P e M4-2).In attesa di pre-
sentare convenientemente la Leica MP,
che sul prossimo numero di Magazine
Leica potra distendersi su un adeguato
numero di pagine, anticipiamo anche che
€ previsto un aggiuntivo sagomato che
trasforma I'originario bottone di riavvol-
gimento della pellicola in leva rapida. E,
sicuramente, non € ancora tutto.

NEeLLU’EPocA DeL COMPUTER
La nuova configurazione Leica Pradovit
PC definisce un diaproiettore comple-
to di collegamenti e dispositivi per il
proprio controllo e la propria pro-
grammazione attraverso personal com-
puter. In un certo senso, periferica di
prestigio e qualita del computer, il Leica
Pradovit PC replica la sostanza e I'in-
sieme delle prestazioni tecniche dei no-
ti e apprezzati Leica Pradovit P 600 e
Leica Pradovit P 600 IR. L'uscita dedica-
ta (P-BUS OUT) permette la connes-
sione fino a sedici diaproiettori, gover-
nati e guidati attraverso il computer.
Rispetto i modelli immediatamente
precedenti, dai quali peraltro deriva, I'at-
tuale e odierno Leica Pradovit PC ¢ do-
tato di un nuovo sistema di condensato-
ri con innovativo trattamento in multi-
strato, ereditato dalla ricerca Leica fina-
lizzata all'ottica di visione. La combina-
zione tra il processo di multistrato HDC
(High Durable Coating) e la soluzione
HighLux System, applicata anche alla
nuova linea di binocoli Duovid, assicura
una maggiore luminosita in proiezione e
una resa sostanzialmente piu brillante e
maggiormente contrastata (per una per-
tinente visione fino ai dettagli piu minu-
ti) a ogni distanza di proiezione. Adatto
all'ampia gamma di caricatori portadia-
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NEWS

positive lineari compatibili (standard da
36 o 50 diapositive 24x36mm in telaiet-
ti 5x5¢cm e compatti LKM e CS da 40 a
100 diapositive) e circolari (per 120 dia-
positive), il Leica Pradovit PC & costrui-
to in robusta cassa d'alluminio, che assi-
cura e garantisce la pii adeguata stabilita
di impiego anche nell'uso prolungato e
in condizioni sfavorevoli.

Provvisto di innesto standardizzato
P2, puo usare tutti gli obiettivi da proie-
zione del sistema Leica Pradovit, che so-
no guidati da un dispositivo autofocus
differenziato, che si adatta intelligente-
mente alle diapositive senza e con vetro
di protezione. Il sistema di illuminazione
con lampada da 24V/250W,in montatu-
ra doppia a rapido ricambio, & compo-
sto per la piu confortevole uniformita di
proiezione sullo schermo, estesa fino al-
la copertura completa del fotogramma
quadrato 38x38mm delle diapositive
medio formato da pellicola 127 (da
tempo fuori produzione: ma non si sa
mai). Lingombro totale di 28x13,5x
3lcm raggiunge il peso complessivo di
6,5kg (codice 30962).

INGRANDIMENTO VARIABILE
Dopo l'originario Duovid 8+12x42, che
negli Stati Uniti ¢ stato insignito del qua-
lificato Editor Choice Award for Bino-
culars (come abbiamo appena annotato
nella precedente pagina 18), Leica pre-
senta la versione potenziata del mede-
simo progetto ottico: Duovid 10+15x
50. Ovviamente, la sigla numerica quan-
tifica immediatamente i valori tecnici in
campo: ingrandimento variabile a 10x e
I15x ingrandimenti, abbinato a una
confortevole visione con diametro
50mm della lente anteriore del presti-
gioso binocolo di alta classe (per rispet-
tive uscite pupillari di 5 e 3,30mm).

La selezione dell'ingrandimento di-
pende dalle condizioni di uso e dal tipo
di osservazione ingrandita che si sta
realizzando. Come si € soliti distingue-
re,a grandi linee (poi ciascuno ragioni
per se stesso e per le proprie esigen-
ze/necessita pratiche) l'ingrandimento
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10x di partenza, comunque sia gia no-
tevole, & adatto all'osservazione di un
campo sostanzialmente ampio, visualiz-
zato con una estesa profondita di cam-
po.A seguire, I'ingrandimento estremo
I5x & idoneo e ideale per la concen-
trazione su dettagli e particolari minimi,
osservati da grande distanza.

Costruttivamente, il Leica Duovid
10+15x50 ¢ il primo binocolo che ap-
plica due nuove tecnologie di rivesti-
mento delle lenti, esclusive e proprieta-
rie. Il processo di multistrato HDC (Hi-
gh Durable Coating) garantisce la mas-
sima trasparenza, a cui consegue una
eccellente trasmissione della luce per
una straordinaria massima brillantezza
di visione; allo stesso tempo, la combi-
nazione con l'innovativa soluzione Hi-
ghLux System assicura un contrasto ot-
timale, con relativa definizione del sog-
getto, attraverso l'insieme dei propri
particolari qualificanti. Ovviamente, il
trattamento delle lenti & particolar-
mente resistente alle intemperie e al-
I'uso del binocolo in ogni condizione
ambientale, fino alle situazioni di ecce-
zionale umidita e agli estremi climatici,
sia verso il freddo sia verso i climi caldi.

Lingrandimento 10x del Leica Duovid
10+15x50 copre un campo di 90 metri a
un chilometro di distanza, per un relativo
angolo di visione di 5,2 gradi. L'ingrandi-
mento estremo | 5x restringe l'angolo di
visione a 4 gradi, cui corrisponde la co-
pertura di un campo di 70 metri a un
chilometro di distanza. Impermeabile fino
a una profondita di cinque metri, pari a
una pressione di 0,5bar, il Leica Duovid
10+15x50 pesa 1,270 chilogrammi, per
dimensioni di ingombro di 157x130x
67mm (codice 40420, nella finitura nera,
e 40421 in quella verde oliva).

Numeri di matricola

LEICA

(Quinta parte: da 1.758.252 a 1.999.998
e pausa di riflessione)

tanto (tutto era previsto e preventi-

vato), la cronologia dei numeri di
matricola Leica si interrompe brusca-
mente al 1994, alla soglia dei fatidici due
milioni di apparecchi, che Leica celebro
con una edizione speciale Leica M6 in fi-
nitura dorata, riservata a una celebrazio-
ne particolare. Non ne scriviamo oggi, ri-
mandando a un prossimo, imminente, ap-
profondimento I'analisi dettagliata delle
Leica celebrative, la cui fortunata, lunga e
controversa stagione ¢ stata, in una cer-
ta misura, avviata dalla Leica M6 Colom-
bo del 1991 (per il 1992), compresa nel-
I'odierna sintesi.A conti fatti, fu questo il
primo conio estraneo alle celebrazioni di
casa: Giubileo del 1975, con apposite so-
vraincisioni su Leica M4, Leica M5, Leica
CL e Leicaflex SL2 oggettivamente stan-
dard; Leica M4-2 Gold e Leica R3 Gold
del 1979 nel centenario della nascita di
Oskar Barnack; Leica M4-P 1913-1983
per il settantesimo anniversario dal pro-
totipo UR; Leica M6 Platino del 1989 per
i settantacinque anni Leica e i coinciden-
ti centocinquant’anni della fotografia.

Diverso ¢ il discorso delle Leicaflex SL
Monaco (1972) e Leica R4 Jesse Owens
(1986), che si limitarono a semplici so-
vraincisioni o targhette dedicate. Quindi,
la Leica M6 Colombo é da considerarsi
come prima celebrazione esterna, a cui
ne sono seguite tante altre.

Ma non & questo il motivo per cui in-
terrompiamo la cronologia al 1994, fede-
li alla stesura originaria di Ghester Sar-
torius, pubblicata nella prima edizione
della sua Carta d'identita delle Leica (Edi-
trice Reflex, 1995; cui ha fatto seguito la
seconda recente edizione del marzo
2002). | dati ufficiosi degli anni seguenti
sono in qualche misura confusi e lacuno-
si: si registrano immotivati salti di nume-
razione e incongruenze da chiarire.

Nel frattempo, rimandando il conteg-
gio, torniamo oggi su una vicenda appas-
sionante: quella delle Leica donate a per-
sonalita della scienza e cultura interna-
zionale. L'elenco é da tempo noto, cosi
come sono conosciute alcune diatribe in
merito.Ma qui approfondiamo fa presen-
tazione degli stessi personaggi, solita-
mente tenuti in secondo piano.  M.R.

Improvvisamente. ma neppure poi
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eicaR6 (Cromata)
. Leica RS (Nera)

eica M6 (Cromata)
 Leica M6 (Incisione speciale
per il Giappone]
eica M6 (Cromata)
Leica R5 e Leica R6 (Cromata)
eica M6 (Cromata)

_ leicaMé

leicaMb

Leica RS e Leica R-E (Nera)

. Leica RS e Leica R-E (Nera}
 Leica M6 (Cromata)

| Leica RS e Leica R-E (Nera)

Leica M6 (Cromata)

Leica M6

Leica Mini
~ (sconosciute)

 Leica M6 (Cromata)
leicaMé

Leica M6 (Cromata)

Leica M6 Colombo ™
Leica M6 [Cromata)

Leica R6.2 (Nera)
Leica M6 [Cromata
Leica M6 o
Leica M6 (Cromata)
Leica R7 (Cromata)
Leica R7 (Nerc) -
Leica R6.2 (Cromata)

Leica R6.2 (Cromota)
Leica R7 (Nera) o
. Leica M6 (Cromata )

| Leica RS e Leica R (Cromata]

 Leica RS, Leica Ré e Leica R'E (Nero)

Leica RS, Leica R6 e Leica R-E Nera)

leica RS ¢ leica R-E [Nero]

1 leicaRE e leica R6.2 (Nera)

Leica R-E e Leica R6.2 (Nera) "

Leica R6.2 (Nera)
. Leica M6 (Cromata) per LHSA ™
Leica R7 (Nera) -

Leica Mini Zoom

Leica M6 (Cromatal -

leicaR6.2 (Cromata)
Leica R7 (Nera)
Leica R7 (Cromoata)

"' A questi lofi i cttribuisce anche una versione specicle/dedicato Leica R-E Olympia
‘92, commercializzata soltonto nel mercato interno tedesco. £ celebrativa dei Giochi
Qlimpici di Barcellone, ricordcti con una terghetta di metallo brunito sulla parte frontale del
corpo macching, o desira, sul rivestimento in pelle, apoena sotto il logotio “Leica”. L dici-
1uro & in fedesco: insieme ol simbolo delle Olimpiadi, comprensivo den cinque cerchi sovrop-
posti, la scrifta in coratteri ol maiuscolo recita oppunto “Olympische Spiele ‘92" 1 millecin-

ecento (1500) esemplari sono corredati con uno zoem Varic-Elmer-R 3,5-4,5/38-70mm,
;e riprende la medesima numerazione speciale, oggiuntiva alle matricole progressive stan-
dard. Una volia ancora, trecento lotti con conteggio alfanumerico, o tre cifre {001-300)
dopo le lettere L, E, I, C, A, riportato sul fondello della Leica R-E Olympic ‘92

* Giocoorza conteggiare queste particolari Leica M6 per cid che sono: Leica M6
. Per i cinquecento anni dallo scoperta del’Americo (1492-1992) furono coniate

duecento [200)] Leica M§ destinate ol distributore taliono Polyphoto SpA- finitura cromata con
rivestimento in pelle verde e foppo delinnesto dell‘obiettivo in metallo, con ripefizione delinci-
sione specicle gié riportata sul corpo macchina. Il bogotipo dei 5000ni (la cifra “500” sor-
moniata dalla vele frmc caravella) sovrasta le specifiche del caso: “Colombo 92 / 1942-
1992 / 500> Scoperta cell' America - lialia - Leica [logotioo aziendole]”. La dicitura “Edizione
limitata per Polyphoto SpA ltalia” & incisa sul retro, appenc soto la leva di ricarica

Le duecento Leica M6 Colombo sono divise in cingue lotti di quaranta esemplari ciascu-
no. Oltre i normali numeri di matricolo (de 1.907.101 o 1.907.300), ciascun apparec-
chio & stato contrassegnato da una quantificazione speciale: cifre da uno o quaranta pre-
cedute dallalfodetico |, T, A, L, Y. Sic lo matricole, sia lo numerazione aggiuntiva dediceto
sono riportate sulle olette dello slitta portaccessori

In seguito, per o Leicc Mé Colombo, nata senza obiettivo dedicato, seno stafi confezio-
nati altrettanti duecento (200} Summicron-M 2/50mm con fincisione “Colombo ‘92" sulla
ghierc frontale {dalle metricolo 3.623 601 alle matricole 3.623.800). Cicscun obietiivo &
comprensivo anche del conteggio alfanumerico speciale uguale o quello dell‘apparecchio
gli alfabetici |, T, A, L, Y seguiti dalle cifre da 01 ¢ 40

 Comincia ¢ delinearsi una vicenda doi connctati non semare chiari. Le centoun Leica M6
coniate per il venficinguesimo anniversario del negozio austriaco Royal-Folo sono ufficiali,
ificate dalkc finitura in pelle rossa di corpi mocchina cromati o neri [con sovraincisione
cata]. Ufficiali sono anche le centocinquantc Leica M cromate, con Summicron 2/50mm,
reclizote per i venficingue anni delle Leica Historical Society of America (LHSA), dllo qucle
furono gié riservate cento Leica M6 nere in occasione dei propri primi ventanni {1989)
Insomma, la questione & questa. Da unc parte ci sono le celebrazioni pubbliche assoly-
te, capeggicte, & doveroso olfre che onorifico rilevarlo, delle fontastiche duecento Leico M6&
Colombo del 1991/1992. Dallalirc si registrano versioni dedicate  situozioni private
perticolari, che non dovrebbero entrare nei tradizionali circuiti commercicli. ma non &
detto; anzi, & sempre vero ['esatio contrario, che si manifeste sopratutto nel particolare e
aftento mondo del collezionismo. Dunque, che fare? Come storicizzare questo controverso
capitolo Leica? Sicuramente & doveroso roccontarlo, appunto precisando le discriminanti
dei singoli casi, appunto distinguendo le celebrazioni pubbliche dai festeggiomenti privafi

ccertate, che noi stessi a
essive, a partire dal num
“indicazione venga ¢

. A seguire, aj
naggi ¢
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MODELLO DONATO A
Leical Conte von Zeppelin
Leica | Professor Dottor Walther Schulize
Leica | Dottor Hugo Eckner ) N
Leicall Sven Hedin
Leica | (Non regolata O) Dottor Wilhelm Filchner
Leica ll Professor Auguste Piccard
Leica Il Professor Dottor Leo Frobenius
Leica Ill (Cromota) Professor Ginther O. Dyhrenfurth
Leica Ill {Cromata) Leopold Godowsky Jr
Leica lll Leopold D. Mannes
Leica lllo Dottor Paul Wolff
Leica llla Dottor Wilhelm Filchner "
Leica Standard Dottor Gustav Wilmanns
Leica lllb Dottor Wilhelm Schneider .
Leica lllc Maresciallo di Compo Erwin Rommel
46 Leica llle Dottor Wilhelm Schneider
1949 Leica lllc Richard Schirrmann
1950 Leica llle Dottor Ernst Leitz Il
1951 Leica llf Sua Santita il Dalai Lama
1951 Leica lIf Professor Dottor Albert Schweitzer
1952 Leica lllf Professor Dottor Williom Beebe -
1953 Leica llf Professor Norman Dyhrenfurth
1953 Leica Ilf Professor Fritz Zernike
1955 Leica M3 (Primo tipo) Professor Stephan Kruckenhauser o
1955 Leica M3 (Primo tipo) Henri Cortier-Bresson
1956 Leica M3 (Secondo tipo) Cancelliere Konrad Adenaver
1956 Leica M3 (Secondo tipo, Canada) Primo ministro Pandit Nehry
1957 Leica M3 (Terzo tipo) Philippe Tirenty
1957 Leica M3 (Terzo tipo) Philippe Tiranty
1958 Leica M3 (Terzo tipo) Edwin L. Wisherd
1958 Leica M3 (Terzo tipo) Regina Elizabeth Il d'Inghilterra
1959 Leica M2 Fulvio Roiter
1960 Leica M1 Dwight D. Eisenhower
1960 Leica M3 (Terzo tipo) Dottor Ludwig Leitz
1961 Leica M3 (Terzo tipo) Alfred Eisenstaedt
i3 { it Leica M3 Bud Wichert *
1965 Leicaflex Regina Elizabeth Il
1965 Leica M2 10 3 Emil Schulthess
1965 Leica M3 (Terzo tipo) TV = Arthur Rothstein e
1970 Leica ' ” 1259999 Leopold Godowsky Jr "
1979 Leica R3 Mot (Portogallo) Dottor Hans Friderichs
1979 Leica R3 Mot (Portogallo) Dottor Max Kreis -
1993 Leica M6 Professor Fritz Gruber ' -
2000 Leica M6 TTL (Nera) Presidente Vaclav Havel

' In sosfituzione delko Leica 50.000, donatagli nel 1935, smarrita durante una spedizione
scientifica in Asio

* Lo vicenda cello Leica llic doncta rel 1942 ol Feldmarescialio Rommel & stata complicata
da fraintendimenti polifici e storici. Allindomani della Seconda guera Mondiale, per prendere
le distanze dal nazismo [non cerlo popolare ai tempi, e oggi ancoral, Leitz/Leica escluse quesia
donazione dai propri elenchi uffciali. Perd il protagonisia di tante battaglie, dalle presa di To-
bruk cll'eroicc offensiva di E/ Alomein, era un militore e non un politico. Dunque la propria sta-
fura skorica non pud essere semplicisticomente vincolcda clle vicende del nazismo. Quindi, ono-
re ol meritc dellc Persona

* In sostituzione dello Leico 350.000, donatagli nel 1941, smarrita

“ In occasione cello Biennale di Fotografic di Porigi

" In occasione del suo oftantesimo compleanno.

™ Leica numero 873 000 e/o Leica numero 875.000 (argomento pit volte raccontalo: recen:
temente in Magazine Leica 1/2001, a poginc 41)

" Corredo Leica senza numero ufficiale, ma con lincisione delle iniziali ella reginc; numero
interno 919.000. E in akuni festi viene segnalata anche ura ulteriore Leica con numero di ma
ricoka 925.000, che apparterrebbe ufficialmente o un oto produttivo di Leica Ig

* Non dono uffcicle, ma Fulvao Roiter in quanio vincitore ci una selezione fotografice d'outore
" Ufficiclmente, il numero di matricola 980.000 appartiene @ un lotto produttive di Leica M1,

ma non pensiomo che ulﬁpm dente degli Stati Uniti Dwight D. Eisenhower sia stata donato una
Leica senza telemetro, indirizzcto o impieghi tecnici e scientifici

ﬁl
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* Non compare in alcun registro ufficiale Leico, me il Henry Mann, presidente della flile Leitz
New York Usa, dond una Leica M3 con numero di matricola parficclare {quale?) a Bud Wichert
dello Nefional Geographic Society, di Washington.

" Corredo Leicaflex senza numero ufficicle, ma con lincisione delle iniziali della reging; nu-
mero interno 1.084 900. Gli fu presentato dal primo ministro assiano Georg August Zinn du
ronte una visita di siato

' Ufficialmente, il numero di matricola 1.259.999 apparfiene a un lofto E(Oduﬁlvo di Leica
flex SL. Lo precisazione “Leica” dovrebbe invece softintendere un cpparecchio a telemetro, nel
1970 inviolabilmente della serie M.

"% In sosttuzione dello Leica 150.000, donatagli nel 1935, smarrita
" In occasione dei suoi 85 anni

" Consegnata do Hanns-Peler Conn, presidente Leica Camera AG, i 16 moggio 2000 nel C
stello di Prage. Lo stesso gioro, venne inaugurat una mastra fotografica su Vadav Havel, o ri-
storonte Lvi Dvur, nello stesso Castelo, il preferito dol presidente, organizzato dal distributore ce-
<o Amadeus di Progo

In seguito, Vackav Havel ha donato fapparecchio, con il Summilux-M 1,4/35mm Asph nu-
mero di matricolo 4.051.036 [che richioma o dotc di nascito del drammaturgo e polifico: 5
oftobre 1936), per un‘asta benefica che si & svolta in Rete, realizzoto dal sito www.omazon de

PERSONAGGI E INTERPRETI

Conte von Zeppelin, figlio del costruttore tedesco di dirigibili
Ferdinand von Zeppelin.

Professor Dottor Walther Schultze di GicBen.

Dottor Hugo Eckner, fondatore e proprietario della prima com-
pagnia acrea tedesca.

Sven Hedin, esploratore svedese del continente asiatico.
Dottor Wilhelm Filchner, esploratore tedesco del continente
asiatico.

Professor Auguste Piccard, scienziato svizzero, progettd e co-
strui un acrostato stratosferico raggiungendo i 16.770 metri di
quota. Interessato anche alla esplorazione sottomarina, nel 1953
fece costruire il batiscafo Trieste, con il quale raggiunse la
profondita di 3150 metri nel Golfo di Napoli.

La piccola Camera cono-
sciuta in tutto il mondo
cotompeing Sle. ke Epedrslonkinis ‘mus

©Or, Eckener, Prof. Piccarc. Byrd, Wil
Kins. Mitteinolzer, Udet e m:
conduttorl della tecnica e
81 servono deiln -

Fabbricata cailo Stabiimento

Ernst Leitz

watziar

con Coionie

sosanans pe: o o
g - A it
Annuncio Leica del 1931 con testimonianza di Auguste Piccard.
Professor Dottor Leo Frobenius, storico ed etnologo tedesco,
protagonista di numerose spedizioni nel continente africano; fu
direttore del Museo Etnografico di Francoforte.

Professor Giinther O. Dyhrenfurth, scalatore; nel 1930 ¢ 1934
organizzo ¢ diresse due spedizioni sull’Himalaya.

Leopold Godowsky Jr ¢ Leopold D. Mannes, chimici statuni-
tensi, che concepirono il procedimento Kodachrome nel labora-
torio di Kodak Park, a Rochester, dopo studi sulla luce avviati ne-
gli anni della Riverdale County School. Nata nel 1935 come pel-
licola a colori cinematografica, gia nel 1936 I'invertibile Koda-
chrome fu realizzata nella versione fotografica 35mm. Si tratto di
una diapositiva a dir poco rivoluzionaria. Pur basandosi sulla di-
visione della luce nei tre componenti base (luce rossa, verde e
blu-violetto), il procedimento a tre colori Kodachrome era, & sta-
1o ed ¢ ancora oggi esclusivo. Su un unico supporto, la pellico-
la ha tre strati sovrapposti di emulsioni bianconero.

Dottor Paul (Heinrich August) Wolff, fotografo, pioniere della
ripresa fotografica in piccolo formato 24x36mm (formato Leica),
specializzato nel reportage industriale e giornalistico. Celebre e
celebrata ¢ la sua monografia sui giochi olimpici di Berlino del
1936, appunto Was ich bei den Olympischen Spielen 1936 sah.
Dottori Gustav Wilmanns e Wilhelm Schneider, ideatori, nel

1932, dell’originaria Agfacolor, pellicola a colori a retino granu-
lare (evoluzione di un procedimento iniziale del 1916), ¢ della pri-
ma diapositiva a colori, successivamente commercializzata nella
confortevole versione Agfacolor-Neu in caricatori 35mm da 36
pose: dal novembre 1936, per luce diurna con sensibilita di 7 Din.
Maresciallo di Campo Erwin Johannes Rommel, abile e scru-
poloso ufficiale dell’esercito tedesco nella Prima guerra mondia-
le, fu un eccezionale stratega militare. A capo del Quartier gene-
rale tedesco allo scoppio della Seconda guerra mondiale, condus-
se personalmente la vittoriosa campagna di Francia del 1940 ¢,
successivamente, comando la controffensiva tedesca sul fronte
dell’ Africa settentrionale; nel corso della Seconda guerra mon-
diale spazio in diversi altri fronti, teorizzando strategie che non fu-
rono ascoltate dai politici tedeschi. Coinvolto solo marginalmen-
te nell'opposizione militare al regime, dopo I'attentato a Hitler (20
luglio 1944) fu inquisito e, quindi, costretto a suicidarsi.

Richard Schirrmann, fondatore dell’ Associazione tedesca degli
Ostelli della Gioventd. [
Dottor Ernst Leitz II,

primi anni Venti, assun-
se la responsabilita di
avviare la produzione
dell’apparecchio  foto-
grafico derivato dalla
combinazione originaria
di Oskar Barnack, stori-
camente definita prototi- N
po (UR lLeica). Ernst Leitz 11 riceve la Leica 500.000.
Sua Santita il Dalai Lama, ritenuto I'incarnazione del Bodhi-
sattva Avalok Itesvara, ¢ il capo della religione buddista tibeta-
na dal 1578, per concessione dell'Imperatore mongolo Kubilay
Kan. Alla morte il successore viene prescelto, in base a segni ¢
presagi particolari, tra i bambini nati nell’anno. L attuale Dalai
Lama, il quattordicesimo della discendenza, ¢ Tenzin Gyatso, og-
gigiorno esule in India, al quale ¢ stato assegnato il Premio No-
bel per la Pace nel 1989.
Professor Dottor Albert Schweitzer, medico, teologo prote-
stante e musicologo francese. Docente alla facolta di teologia di
. || Strasburgo, organista ¢ studioso
dell’opera di Bach. Laureatosi
in medicina nel 1913, si trasferi
come missionario nell’ Africa
Equatoriale Francese (attuale
Gabon), dove fondo il centro
ospedaliero e lebbrosario di
|| Lambaréné. Premio Nobel per
|| 1a Pace nel 1952.
Professor Dottor William Bee-
be. statunitense. Zoologo, esplo-
ratore delle profondita marine.

y |

Giinther Leitz runegna la Leica
600.000 a William Beebe.
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Professor Norman Dyhrenfurth, fotografo al seguito dell’e-
splorazione svizzera sull’Everest.

Professor Fritz Zernike, fisico olandese. Separando la luce diret
tamente trasmessa da quella diffratta attraverso 1'oggetto in esame,
elabord il metodo di osservazione al microscopio a contrasto di fa-
se, che in microbiologia consenti di evitare 1'uso dei coloranti, fa-
tali alle cellule viventi. Premio Nobel per la Fisica nel 1953.
Professor Stephan Kruckenhauser, autore di libri di fotografia.
Henri Cartier-Bresson. Fotografo, e non aggiungiamo altro. [Ri-
cordiamo perd che per i suoi novant’anni, I' 1l giugno 1998 in una
sessione d’asta da Christie’s, South Kensington, Londra, ¢ stata
battuta una Leica M6 a lui intitolata, identificata con la matricola
particolare della data di nascita 22-8-1908. In confezione specia-
le e con finiture autonome, questa Leica M6 Henri Cartier-Bresson
fu aggiudicata a circa 37.000,00 euro attuali, donati in beneficen-
za all’organizzazione umanitaria Les Petits Freres des Pauvres].
Cancelliere Konrad Adenauer, politico tedesco, esponente del
gruppo moderato-conservatore cattolico centrista; fu borgoma-
stro di Colonia e presidente del Consiglio di stato di Prussia. Ri-
tiratosi a vita privata dopo I'avvento al potere dei nazisti, ripre-
se Iattivita politica nel 1945. Svolse un ruolo fondamentale nel
processo di formazione e sviluppo della Repubblica federale te-
desca, imprimendole un carattere spiccatamente conservatore e
filoatlantico. Nel 1948-49 fu presidente del Parlamento tedesco,
dal 1949 al 1963 fu il primo Cancelliere, occupando anche il Mi-
nistero degli esteri dal 1951 al 1955.

Primo ministro Pandit Nehru (Jawaharlal, detto Pandit “il sa-
piente”), politico indiano. Dopo gli studi a Cambridge, torno in In-
dia nel 1912 ed entro nel Partito del congresso, schicrandosi su po-
sizioni distinte da quelle di Gandhi, del quale non condivideva I'im-
postazione pauperista e tradizionalista. Pitt volte arrestato dal regi-
me coloniale, divenne segretario del Partito nel 1929 e vi rappre-
sentd 1'ala sinistra, socialisteggiante ¢ favorevole all'industrializ-
zazione del paese. Divenuto il piu autorevole rappresentate del mo-
vimento indipendentista, nel 1946 fu nominato Capo del governo
provvisorio che prepard la transizione all'indipendenza. I1 15 ago-
sto 1947 fu nominato primo ministro dell’ Unione Indiana.
Philippe Tiranty, distributore francese di Leitz/Leica, al centro
di una controversa diatriba storica (o forse soltanto aneddotica),
che tempo addietro sollevo clamorose prese di posizione. Ricor-
diamo la vicenda, che a meta degli anni Novanta ha acceso un
serrato dibattito a distanza tra Romolo Ansaldi di Genova e gli
stori anni Rogliatti e Ghester Sartorius (che nel frattempo ci
ha lasciati: ¢ mancato nel settembre 1999).

Edwin L. Wisherd di Washington.

HERMAJESTY THE Q_u:m.

Sixtieth Birthday 17p
La regina Elizabeth II con Leica M3 (in emissione filatelica) e Leica M6.
Regina Elizabeth II d’Inghilterra. figlia di George VI, gli suc-
cedette il 6 febbraio 1952.

Fulvio Roiter, fotografo italiano, attivo dalla fine degli anni Qua-
ranta. Dalla stagione del neorealismo ¢ passato a una declina-
zione fotografica dai colori forti e decisi.

Dwight D. Eisenhower, militare e politico statunitense. Dopo
aver diretto, nel 1942, lo sbarco alleato in Marocco e Algeria e,

I"anno seguente, quello in Sicilia, il 24 dicembre 1943 assunse il
comando supremo delle forze alleate, organizzando e guidando lo
sbarco in Normandia (D-Day. 6 giugno 1944) e la campagna che
si concluse con la resa della Germania, il 7 maggio 1945. Ritira-
tosi temporaneamente dalla scena pubblica, nel 1950 fu richia-
mato dal presidente Henry Spencer Truman e nominato coman-
dante delle forze della Nato in Europa. Candidato repubblicano,
vinse le elezioni del 1952, divenendo il trentaquattresimo presi-
dente degli Stati Uniti, in carica per due mandati consecutivi.
Dottor Ludwig Leitz, figlo di Ernst Leitz I1. Dal 1925 impe-
gnato nello studio della costruzione ottica ¢ meccanica di preci-
sione, studio anche fisica, anatomia e scultura a Berlino. La com
binazione tra talento artistico e capacita scientifiche lo porto ad
assumere, nel 1939, la responsabilita del settore ricerca, svilup-
po e brevetti di Le llievo ed esponente di una stagione te-
desca di pensiero artistico/scientifico, fu promotore di una ipote-
si d'arte applicata alla vita quotidiana. Influenzo notevolmente la
progettazione Leica del dopoguerra. Suo ¢ il disegno e la piace-
volezza al tatto della Leica M3 del 1954, ¢ suoi sono molti bre-
vetti che testimoniano un fantastico genio inventivo.

Alfred Eisenstaedt, fotografo americano di origine tedesco-polac-
ca (nato a Dirschau, Prussia, nel 1898), tra i padn del moderno fo-
togiornalismo. Nello staff di Life dalle origini, ha al proprio attivo
novantadue copertine e milleottocento reportage pubblicati dal set-
timanale. Autore di fotografie epocali, & altresi celebrato dallo stes-
so Life, che ancora gli dedica il numero speciale sulle migliori fo-
tografie dell’anno, appunto identificato come The Eisie Issue.
Bud Wichert della National Geographic Society. di Washington.
Emil Schulthess, fotografo svizzero, apprezzato e conosciuto per
fantastici reportage di natura e paesaggio: pioniere della fotografia
panoramica a obiettivo rotante, alla cui evoluzione tecnologica con
tribui con la propria competenza lessicale.

Arthur Rothstein, fotografo americano. Dopo la laurea alla Co-
lumbia University, nel 1935 venne assunto dalla Farm Security
Administration per I'imponente campagna fotografica di docu-
mentazione degli sforzi del Governo per contrastare la Depres-
sione, nella quale furono impegnati anche altri autori di spicco, tra
i quali citiamo Dorothea Lange, Walker Evans, Lewis Hine ¢ Ben
Shan. Dopo aver organizzato I'archiviazione ¢ le infrastrutture tec-
niche, per cinque anni fotografd sul campo, maturando una espe-
rienza poi proiettata nei successivi impegni giornalistici. Dal 1940
nello staff del settimanale Look, diretto e agguerrito concorrente
di Life, ne assunse la direzione fotografica nel 1969.

Dottor Hans Friderichs, presidente della Societa Fotografica
Tedesca

Dottor Max Kreis, rappresentante della Wild Heerbrugg, che ai
tempi controllava il 51 per cento della Leica, nel Consiglio di
Amministrazione della societa.

Professor Fritz Gruber, organizzatore ¢ responsabile della leg-
gendaria Sezione Culturale della Photokina, fiera internazionale
della fotogratia che si tiene a Colonia dal 1950, alla quale si sono
ispirate analoghe esperienze in altri paes
Prvsldente \écla\ Havel, a capo della repubblica Cecoslovacca dal
B 1989, carica che ha man-
q tenuto dopo il 1993 (re-
{ pubblica Ceca). Dram-
f| maturgo e politico, per-
seguitato e pin volte in-
carcerato per la propria
attivita politica di opposi-
zione al regime sociali-
sta. Fondatore del movi-
mento Charta 77.

Henry Mann (Leitz New York )r Bud Wichert.
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Racconti metropolitani, fotografie

di Giulio Obici; introduzioni

di Grazia Neri e Franco Loi; Grafo, 2001;
via Agostino Bassi 10, 25123 Brescia

(tel. 030-393221, fax 030-3701411);

156 pagine 22,5x22cm; 18,00 euro.

PASSEGGIANDO IN CITTA
Giornalista di primo piano, nel corso degli
anni Giulio Obici ha seguito casi giudiziari
di grande spicco: dalla cronaca nera (a par-
tire dal celebre processo Montesi del
1957) a quella politica (strage di piazza Fon-
tana, delitto Moro, processo alla Mafia). In
opposizione, quasi, nel corso degli stessi an-
ni la sua personalita fotografica si & manife-
stata con visioni quotidiane piu pacate e
scandite nel piu sereno ritmo della vita.
Ovviamente, da quando ha lasciato il
giornalismo, Giulio Obici da piu tempo al-
la propria visione fotografica, che non di-
stoglie il proprio sguardo dalla serena e
partecipe osservazione. Raccolti in volu-
me, i suoi concentrati e rigorosi bianco-
neri (inviolabilmente ripresi con Leica M
a telemetro) sono introdotti da un testo
di Grazia Neri, titolare dell'omonima
Agenzia fotografica, che un paio di inver-
ni fa diede ritmo a un incontro pubblico
organizzato in occasione dell'esposizione
delle impeccabili stampe originarie.
Richiamandosi al Walter Benjamin di Pa-
rigi capitale del XIX secolo, Grazia Neri
puntualizza la figura del “flaneur” per defi-
nire -appunto- Giulio Obici Un “flaneur”
dei nostri giorni: «colui che vaga nella citta
per il piacere di attraversarla, libero di ac-
cettare quello che offre nella propria tra-
sformazione perpetua ma sempre inevita-
bile, perché dettata da circostanze, mode,
pregi o errori architettonici, manifestazio-
ni tangibili del capitalismo o espressioni
del disagio sociale, tentativi di innovazioni
o ritorni al déja vuy. Per Grazia Neri, Giu-
lio Obici «e il vero grande “flaneur” dei

nostri giorni che, evitando qualsiasi oleo-
grafia o intento celebrativo, perlustra la
citta curioso degli intrighi visivi suggeriti
da composizioni fotografiche che raccol-
gono di tutto: i cartelloni pubblicitari, le
vetrine assurde che si accoppiano con le
reliquie urbane, e le “figurine” come lui le
chiama. Una specie di detective discreto
della macchina fotografica».

Parole di eccezionale ed efficace sinte-
si della fotografia sulla strada di Giulio
Obici, che osserva con un taglio, diciamo
cosi, di profilo, arrivando all'essenza della
vita attraverso le manifestazioni meno ap-
pariscenti ma piu significative, ognuna del-
le quali non vale soltanto per se stessa,
ma soprattutto nella propria combinazio-
ne complessiva. AG.

BIBLIOTECA

Fulvio Roiter; Istituto Superiore

per la Storia della Fotografia, 2002;

via Duca degli Abruzzi 12, 35123 Padova
(tel. 049-652994, anche fax; www.issf.it,
libri@issf.it); 112 pagine 21x29,7cm,
cartonato; 60,00 euro.

ROITER DELLE ORIGINI

In cartellone ai prestigiosi Scavi Scaligeri di
Verona, sede espositiva che dedica parti-
colare attenzione alla fotografia, la fantasti-
ca retrospettiva Fulvio Roiter - Fotografie
1948-1978 rifiette su una parabola espres-
siva eccezionale nel panorama complessi-
vo della fotografia italiana. Oggigiorno so-
prattutto noto e riconosciuto per i propri
colori diVenezia, citta natale (o quasi), Ful-
vio Roiter ha origini oggettivamente diver-
se, negli anni di quel realismo fotografico
italiano che all'alba degli anni Cinquanta
diede vita a straordinari reportage sociali,
realizzati sull'onda lunga dei riferimenti del
fotogiornalismo internazionale.

Curata da Naomi Rosenblum, profes-
sore di Storia della Fotografia all'Univer-
sita di New York, e Paolo Morello, pro-
fessore di Storia della Fotografia allo luav
di Venezia, I'esposizione si accompagna
con un ben allestito volume-catalogo, at-
tribuito agli stessi due curatori, pubblica-
to dall'lstituto Superiore per la Storia
della Fotografia nella propria collana dei
Maestri della Fotografia Italiana del Nove-
cento: posizione e ruolo che spetta di di-
ritto a Fulvio Roiter.

Selezione delle oltre duecento fotogra-
fie esposte aVerona, le settanta immagini
raccolte nella monografia Fulvio Roiter ri-
spettano e ripercorrono |'analoga para-
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BIBLIOTECA

bola fotografica, che affonda le proprie si-
gnificative radici alla fine degli anni Qua-
ranta. Rispetto I'attuale dimensione foto-
grafica nota, avviata negli anni Settanta
con un drastico cambio di stile, appunto
spostatosi sulla vivacita di un colore dal-
le tinte forti, 'origine di Fulvio Roiter di-
segna un modello espressivo di eccezio-
nale stile e rigore formale, con proprie
evidenti proiezioni nell'espressivita di
composizioni e inquadrature ad alto tas-
so di coinvolgimento emotivo. Una sorta
di sguardo indietro, che arricchisce il no-
stro presente. A.Bor.

26@ MAG A
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SCELTE DI VITA

Inviolabilmente legato a un bianconero
fotografico dai toni alternati, che non di-
sdegna frequentazioni in suadente infra-
rosso, Francesco Sprocatti € uno di que-
gli autori che giorno dopo giorno, mese
dopo mese, anno dopo anno contribui-
scono a comporre un fantastico e avvin-
cente racconto complessivo del Quoti-
diano. Il suo obiettivo, immancabilmente
Leica, non si sofferma sui macroscopici
aspetti dell'esistenza; invece ¢ attratto da
quella microscopica combinazione di ri-
petizioni giornaliere che, alla fin fine, ven-
gono conservate dalla e nella sola me-
moria della fotografia, fantastico linguag-
gio che supera tempi e spazi.

In occasione di una mostra personale,
alla fine dello scorso anno é stata pubbli-
cata una monografia che raccoglie una si-
gnificativa serie di immagini,il cui insieme
racconta ancora (e soprattutto oggi) i pit
autentici connotati della Vita. Presentate
da Piergiorgio Branzi, che condivide con
Francesco Sprocatti I'appartenenza all'at-
tento Gruppo Fotografico Leica, queste
Fotografie scelte sono tali, ovvero scelte, in
due sensi. Da una parte rappresentano

FOTOGRAFIE SCELTE

Fotografie scelte, di Francesco Sprocatti;
presentazione di Piergiorgio Branzi;
Tipografia Checchinato, 2002;

Badia Polesine RO (tel. 0425-51579);
124 pagine 21,5x30,5cm.

una selezione qualificata dal lungo per-
corso narrativo dell'autore, avviato negli
anni Settanta e coerentemente persegui-
to nel Tempo; dall'altra sono selezionate
ad uso dell'osservatore, al quale presen-
tano una conseguente parabola. Come di-
ciamo, esistenziale. MR.
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Giuseppe Palazzi. Immagini fra poesia
e neorealismo; introduzione

di Giulio Obici; Grafo, 2002;

via Agostino Bassi 10, 25123 Brescia
(tel. 030-393221, fax 030-3701411);
108 pagine 22,5x22cm; 15,00 euro.

ALTRE STORIE

Volume-catalogo della mostra allestita a
Brescia alla fine dello scorso 2002, Giu-
seppe Palazzi. Immagini fra poesia e neo-
realismo raccoglie la testimonianza visi-
va di una particolare personalita foto-
grafica.A differenza di quanti vantano fol-
gorazioni giovanili, il bresciano Giuseppe

]

Palazzi arrivo alla fotografia nel 1957, al-
I'eta di sessantatré anni (essendo nato
nel 1895). Benché tardiva, questa sareb-
be stata la sua autentica vocazione, ma-
nifestata con concentrato impegno fino
alla sua scomparsa, nella primavera 1994.
Attivo nel mondo del fotoamatorismo
nazionale, tanto da fondare, nel 1963, il
Circolo Fotografico Tre Archi (di Bre-
scia), Giuseppe Palazzi ¢ stato uno degli
esponenti di spicco di quella fotografia li-
bera da schemi che rivolge la propria at-

tenzione alle sfumature della vita.

Il titolo della mostra, ripreso dal volu-
me che sopravvive all'esposizione degli
originali, puntualizza I'aspetto che defini-
sce e qualifica questa fotografia, appunto
in equilibrio coerente e stabile tra poe-
sia e neorealismo. Ovvero capace di at-
traversare la storia quotidiana coglien-
done aspetti a un tempo eterei e terre-
ni,in una combinazione esistenziale che
resiste nel tempo e che arriva a definire
il tempo e gli anni. AG.
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Ritorno al futuro
(ancora)

Il richiamo non é certo nuovo: lo abbiamo gia usato
in altre occasioni, a questa precedenti. Ma mai come 0ggi
e stato necessario declinare questa combinazione di tempi,
volontariamente e volutamente alterata e stravolta.
Lo impone la nuova Leica MP, qui in sostanziale anteprima.

L'estetica della nuova Leica MP riprende
i valori formali che caratterizzarono

le prime generazioni Leica M.

Anche se Uinsieme mirino-telemetro
deriva dalla Leica M6 TTL, della quale
si replicano anche le caratteristiche
tecniche, la leva di ricarica, il bottone
di avvolgimento e l'insieme delle leve
di regolazione sono autenticamente
antichi. La finitura nera é realizzata
con corpo macchina laccato.

ceola qui, la Leica che molti atten-
dono da tempo. Eccola qui, la Lei-
ca tecnologicamente attuale che ri-

chiama sapori mai dimenticati. Eccola

qui, la Leica M6 TTL (o quasi, ma le dif-
ferenze, ammesso che siano rilevabili, so- B (T
no veramente infinitesimali) con corpo 1205 2 3 510
macchina piacevolmente antico. Non si
tratta proprio di una sorta di M6J, che nel __5[' LRUCR AR
1994 ha concretizzato le prerogative este- 7

MP-2880556

tiche qualificanti della roboante celebra- . &
(4 S 7@

zione del cinquantenario del progetto  “ffGaN ‘ /g
Leica M (appunto: 1954-1994): in fretta, ) i B
Leica M3 fuori e Leica M6 dentro. Ma la iy ’fg.,‘?g
nuova Leica MP, che arriva alla fine del ® y
lungo percorso tecnico-commerciale del- ¥ e F =,

GAZINE
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la longeva configurazione M6 (ne scri-
viamo in questa stessa pagina, qui accan-
1o, nel testo appositamente riquadrato), &
in qualche misura simile.

In sostanziosa anteprima rispetto la pas-
serella che pubblicheremo sul prossimo
Magazine Leica 2/2003, quando all’argo-
mento potremo dedicare una adeguata se-
quenza di pagine, annotiamo in fretta il va-
lore formale e contenutistico di fondo. Co-
me rivelano le illustrazioni d’anticipo, qui
pubblicate, la Leica MP € una sorta di (fan-
tastico!) ibrido. A colpo d’occhio, il corpo
macchina ¢ definito da un disegno che ha
volontari ¢ ricercati debiti di riconoscenza
con le Leica M delle origini. Diversamen-
te da quanto ufficialmente specificato dal-
la celebrativa Leica M6J, che -come ab-
biamo appena annotato- ha esattamente ri-
proposto I'essenza della M3 di partenza (a
cinquant’anni di distanza), la MP non pre-
senta I'insieme del gruppo mirino-teleme
tro originario, ma interpreta a proprio mo-
do la combinazione della genia M6 e de-
rivate (appunto, M6 TTL) di pit stretta at-
tualita. Pero la leva di ricarica, il bottone di
riavvolgimento, la levetta di sblocco per il
riavvolgimento manuale della pellicola to-
talmente esposta (o parzialmente, a scelta),
il pulsante di sblocco degli obiettivi inter-
cambiabili, il selettore dei tempi di ottura-
zione e la levetta della regolazione manua-
le delle cornicette di inquadratura sono
quelle di un tempo... lontano.

Cosi, al colpo d’occhio, le prestazioni
fotogratiche della nuova Leica MP, che ri-
calcano I'essenza di quelle della pi re-
cente configurazione M6 TTL, sono rac-
chiuse in un corpo macchina che recupe-
ra ¢ valorizza un’estetica del passato re-
moto, definita da estetismi che hanno
identificato e qualificato i primi passi del
sistema a telemetro Leica M. A questo
proposito, dopo averlo segnalato anche
nell’odierna passerella delle Leica dona-
te, a pagina 20/24 di questo stesso nume-
ro, ricordiamo che il disegno originario
della Leica M3 ¢ da attribuire a Ludwig
Leitz, uno dei tre figli di Ernst Leitz 11,
che nel 1939 assunse la responsabilita del
settore ricerca, sviluppo e brevetti della
fabbrica. Forte e capace di un’educazione
aun tempo tecnica e artistica, formatasi
negli studi sulla costruzione di strumenti
ottici e meccanici di precisione e in quel-
li di fisica, anatomia e scultura, Ludwig
Leitz influenzo le produzioni Leica del
dopoguerra. In particolare gli si riconosce
di aver portato in fabbrica quelle idee di
estetica della funzionalita, diciamola cosi,

" LEICA M6 TTL AGLI SGOCCIOLI

Sul mercato da diciotto anni, la genia Leica M6 é una delle pil longeve della
storia produttiva della casa di Solms (ieri I'altro di Wetzlar). La nuova confi-
gurazione Leica M7, annunciata all’inizio dello scorso 2002 e ormai in buona
parte disponibile in ogni propria versione, ha deter il pensi
definitivo della Leica M6 TTL, la piis recente interpretazione tecnica della se-
rie. Nel fi po, come ¢ nel corpo ¢ le di questo interven-
to redazionale, 'esposizi ica della Leica M7 é affiancata da una
nuova Leica MP che ripropone I’essenza delle caratteristiche tecniche, com-
pletamente manuali, della M6 TTL, rivestite da un disegno di sapore antico.
Prima di esaurirsi totalmente, la longevita della Leica M6 | M6 TTL viene in
qualche misura celebrata da una edizione speciale limitata di 999 ultimi ap-
parecchi (M6 TTL). La serie ¢ identificata da una numerazione propria, che
parte da 001/999 e approda al definitivo 999/999: confezione in prezioso co-
fanetto di legno, comprensiva del certificato ufficiale del conio.Alla resa dei
conti, e in attesa di una classificazione ufficiale, che Magazine Leica pensa di
comporre quanto prima, si tratta dell’ultima edizione speciale Leica M6, che
nel corso di questi recenti diciott’anni ha dato vita a numerose celebrazioni di
particolari ricorrenze: proprie, generali della fotografia e, in qualche caso,
bil private. E e affascinante capitolo della storia evoluti-
di grande e per lita. |

va Leica, tratteggiata da infinite sfi

di una identificata scuola tedesca di pen
siero riferita alla combinazione di arti e
mestieri. Oltre la concretezza delle pre-
stazioni, Ludwig Leitz ha dato spazio e ri-
salto allo stile e alla piacevolezza “al tat-
10" che ha guidato la mano dei progetti-
sti del tempo. In particolare gli siamo an-
cora oggi totalmente debitori del disegno
della Leica M3 delle origini, che in tanti
considerano (consideriamo) ancora come
la pit “bella™ delle Leica a telemetro.
Pur senza recuperare 1'insieme del mi-
rino-telemetro M3, come abbiamo sopra

rilevato (che € proprio e caratteristico del-
la celebrazione M6J del 1994), I"attuale
Leica MP rende doveroso omaggio a que-
gl anni, a quello spirito ¢ a quelle idee di
design applicato alla vita di tutti i giorni.
La Leica MP, che di fatto si affianca alla
pit recente M7 con esposizione automa-
tica, sostituisce la Leica M6 TTL. E di-
sponibile in doppia versione, cromata ¢
nera (laccata!), e con I'ormai consueto
trittico di mirini: a scelta, con ingrandi-
mento 0,58x, 0,72x e 0.85x.

Maurizio Rebuzzini
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Quando si commentano
Jfotografie, spesso ci si riferisce

B g S all’autore. Infatti

A T

A SPASSO
PER LA
NATURA

30@:M<:AZNL

er una sorta di trasparenza ¢ pudore, confesso e riconosco
P di essere poco interessato alla Natura, che invece appas-

siona e coinvolge molta gente, richiamata a viverne espe-
rienze dirette 0 a osservarla nella propria trasposizione fotografica.
Dal canto mio, sono solitamente estraneo a tutto questo. Estraneo,
lo ammetto subito, fino a quando non vengo catturato, come in
questo caso, da un’eleganza formale ¢ una delicatezza fotografi-
ca capaci di sollecitare anche la mia recalcitrante curiosita.

In casi come questo, arrivo alla Natura per rimbalzo. Non me
ne vergogno: osservando le immagini, la mia riflessione va pri-
ma di tutto all’autore. Conosco superficialmente Giuseppe Can-
noni di Montesilvano, in provincia di Pescara. So che & uno de-
gli autori del selezionato Gruppo Fotografico Leica, e conosco
qualche sua seric fotografica, appunto presentata in occasione
delle passerelle pubbliche del Gruppo. Per la prima volta, ho avu-

(continua a pagina 35)
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c’e uno stretto legame

tra chi compone, inquadra
e scatta e il soggetto composto,

inquadrato e fotografato.
Nel caso di Giuseppe Cannoni
Uidentificazione con la natura

e tanto coinvolgente
da scuotere pure

chi, per propria vita, é lontano
da questi ritmi, colori e sapori.
La fotografia é anche questo:

condivisione di emozioni

e sentimenti.

Ne @3
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(continua da pagina 31}
to tra le mani una sua consistente quantita di fotografie a tema
unico. E cosi, dall’eremo della mia “natura”™ assolutamente ¢ in-
violabilmente “cittadina”™, sono stato proiettato al centro di una
Natura autenticamente tale: incantevoli pacsaggr incontaminati,
colline ¢ filari disegnati dalla percepibile mano dell’ Uomo ¢ me-
ditazioni alle soglie dello sguardo poetico. Inviolabilmente, que-
ste immagini hanno sollecitato una attenzione. Pitt che in altre
applicazioni della fotografia, in questa Natura di Giuseppe Can-
noni, quali e quanti legami esistono tra vita personale e fotogra-
fia? Tanti, soprattutto dal punto di vista del gusto compositivo,
dell’attenzione al particolare, che si proietta sull'insieme, ¢ della
capacita di realizzare inquadrature di accattivante fascino visivo.
Questi sono giusto i valori espliciti ¢ impliciti dei paesaggi
di Giuseppe Cannoni, che consentono anche a noi osservatori
diavvicinare la materia rappresentata -la natura, appunto-, in
modo che anche noi possiamo presto comprendere grado a
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grado 1 propri fenomeni. proprieta e leggi, come pure i nostri
rapporti con la natura e la realta,

Nell’osservatore, ogni totografia di Giuseppe Cannoni susci
ta percezioni e impressioni proprie. Forte anche di ripetizioni ¢
sottolineature, la somma delle singole riflessioni produce quel
confortevole salto in avanti nel processo della conoscenza, che fa
nascere il concetto: che non riflette pitr I"aspetto singolo ¢ i nes-
siesterni dei soggetti, della natura, ma coglic I'essenza della
realta, il proprio insieme e 1l proprio nesso interno. La differenza
non ¢ soltanto quantitativa ma anche qualitativa. Quando si di-
ce comunemente “Lasciatemi riflettere™, ¢i si riterisce al mo

mento in cui ciascuno di noi collega le proprie impressioni, ser-
vendosi det concetti, per formare giudizi e trarre deduzioni.
Davanti alle totografie del bravo Giuseppe Cannoni, la rifles-
sione & pit che necessaria, obbligatoria addirittura. Oltre che
confortevolmente benefica.
Maurizio Rebuzzini

MAGA 'mr@3s



[’EVOLUZIONE
degli obiettivi Leitz

Dopo iniziale periodo delle Leica originarie a obiettivo fisso,
Leitz realizzo le versioni con obiettivi intercambiabili,
per le quali venne avviato un nutrito sistema ottico,
con il quale l'utilizzatore avrebbe potuto sperimentare
le diverse possibilita espressive del nuovo e rivoluzionario
“piccolo formato” 24x36mm. Appunto: formato Leica!

aturalmente gia durante la
meta degli anni Venti del No-
vecento erano note le princi-

pali aberrazioni ottiche, ma non era an-
cora chiaro come contrastarle. Per i piu
abili e qualificati disegnatori ottici del |
tempo si trattava di mediare una serie di |
caratteristiche profondamente diverse,
con un complesso intreccio tra necessita |
tecniche ed esigenze commerciali. Per |
citare alcuni di questi problemi, ricor- |
diamo che ciascun obicttivo deve posse-
dere contrasto e risoluzione adeguati,

correzione cromatica, diaframma e scel-
ta della propria posizione, peso e dimen-
sioni adatte al tipo d’apparecchio cui ¢
destinato, oltre a tolleranze di lavorazio-
ne che siano proponibili all’azienda pro-
duttrice e a un costo finale corretto.

Naturalmente ciascun progettista, spe-
cie in quel tempi, sapeva bene che era im-
possibile correggere contemporaneamen-
te le varie aberrazioni che ciascuna com-
binazione ottica crea e sottintende. Le
principali aberrazioni classificate sono
(oggi come ieri) coma, astigmatismo,
aberrazione cromatica, aberrazione sferi-
ca, curvatura di campo, distorsione e vi-
gnettatura. Nel proprio insieme, le aber-
razioni aumentano sia con I'incremento
dell’angolo di campo, sia in relazione al-
I"apertura relativa dello stesso obiettivo. |
Si noti, inoltre, che spesso la correzione di |
un’aberrazione ne incrementa un’altra,
con conseguenze disastrose sul disegno
complessivo dell’obiettivo.

%Q,\AACAZ\N’:
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PIONIERISMO

Pertanto, nella progettazione ottica di quei
tempi lontani, nella propria sostanza diver-
sa da quella attuale, che pud contare su
particolari ¢ convenienti soluzioni che so-
no maturate in scguito, si trattava di sce-
gliere quali aberrazioni correggere e quali
tralasciare, in relazione a scelte progettua-
li di convenienza tecnica e commerciale.
Inoltre la lista dei vetri ottici allora dispo-
nibili era oggettivamente ridotta e gli sche-
mi ai quali riferirsi erano sostanzialmente
limitati. Basilare, oltre che fondamentale,
fu allora la combinazione a tripletto, ¢ poi
c’erano il Gauss e il doppio Gauss e due
progetti Zeiss, entrambi elaborati da Paul
Rudolph (1858-1935), autentico luminare
della moderna ottica fotografica: il Tessar
aquattro lenti e il Planar a sei lenti.

Al tempi, ogni azienda ottica adattava i
disegni fondamentali, modificandoli in ba-
se alle proprie esigenze, per lo pill com-
merciali, sia con vetri di media qualita sia
con costruzioni meccaniche economiche,

con generose tolleranze di lavorazione, che
all’epoca si aggiravano sul millimetro. In
quegli anni, la tracciatura dei raggi di luce
di entrata e uscita in un sistema ottico an-
dava calcolata manualmente. con conse-
guenti enormi perdite di tempo, mentre le
conoscenze teoriche dell’argomento erano
ancora limitate agli studi pionieristici di
Ernst Abbe (1840-1903), che solo pochi
decenni prima aveva posto le basi del cal-
colo ottico applicato alla fotografia.

LEICA DELLE ORIGINI

Max Berek (1886-1948) fu il primo capo
disegnatore di Leitz. Entrato in azienda
nel 1912, progettd 1 primi obiettivi della
Leica. Era nato nella Slesia Superiore, nel
piccolo paese di Racibérz, vicino a Ka-
towice, allora nell'Impero tedesco. Perfet-
tamente consapevole delle limitazioni pro-
gettuali della propria epoca, era tuttavia
cosciente che, per essere adeguatamente
valorizzata, la nuova Leica avrebbe dovu-
1o essere dotata dei miglhiori obiettivi pos-

sibili. In pratica, si trattava di scontrarsi col
colosso Carl Zeiss, sinonimo stesso di ot-
tica e precursore in tutti i settori collegati
¢ dipendenti, dai binocoli ai telescopi, dal-
la fotografia alla microscopia.

Se ci fermiamo a ripercorrere con I'im-

maginazione quei tempi pionieristici, pos-
siamo veramente capire che la sfida di
Max Berek ¢ stata grandiosa: si trattava di
ottenere immagini pitl che buone con una
macchina fotografica innovativa, un obiet-
tivo collassabile, pellicole di bassa sensi-
bilita, ¢ un telemetro di non facile uso. Il
tutto facendo meglio di Zeiss! (Ricordia-
mo che nel 1932 la Contax avvio una ag-
guerrita concorrenza, forte dei propri for-
midabili Sonnar, disegnati da Ludwig
Jakob Bertele - 1900-1985).

L’approccio di Max Berek al problema
fu estremamente pratico: arrivo a un'im-
magine finale incisa ¢ piacevole alla vista,
pur correggendo solo parzialmente le aber-
razioni fotografiche su tutto il fotogramma
coperto, cosi da lasciare non corrette alcu-
ne aberraziom secondarie. Inoltre speri-
mento che la posizione del diaframma tra
le lenti influenza direttamente I'immagine
finale. In pratica, per gli obiettivi di uso pin
comune, come I'originario Elmar 3,5/5¢cm
(dal 1930) calcold con grande accuratezza
solo alcuni dei principali raggi di ingresso,
in modo da correggere le aberrazioni pit
comuni e probabili, in base alla previsione
di utilizzo medio delle I .eica.

ANCORA AVANTI

In ogni modo, il disegno dell’Elmar fu re-
so possibile dalla scadenza dei brevetti
Zeiss sul disegno Tessar (1922), anche se
Leitz ha sempre rivendicato una propria ri-
cerca autonoma, poiché la curvatura del-
le lenti dell'Elmar differisce da quella del

1

Max Berek ha disegnato i primi obiettivi
delle Leica delle origini.

A confronto, due Elmar di diversa
: I

ge : anteguerra e dopoguerra.

MAGM\N&@.;V )
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Tessar. Tra le gli obiettivi disegnati da
Max Berek ricordiamo ancora 1'Elmar
4,5/135mm (1931) e I'Elmar 3,5/35mm
(1930), primo grandangolare per Leica,
che sfruttava I'identico disegno del SOmm.
Tuttavia, nel 1935 Max Berek riusci a di-
segnare un innovativo schema grandango-
lare a cinque elementi, applicato all'Hek-
tor 28mm, con luminosita /6,3. La limita-
ta apertura relativa di tutti questi obicttivi
originari dimostra la difficolta di progetta-
zione e controllo delle aberrazioni negli
anni Trenta. A riprova, rimarchiamo che il
successivo Summaron 5.6/28mm venne
progettato solo nel 1955,

Per gli obiettivi pit luminosi, come
I"Hektor 2,5/50mm del 1931 (Hektor era il % . e
nome del cane di Max Berek) o il Summar Tre obiettivi disegnati da Max Berek: Hektor 2,5/5¢m, Elmar 13,5cm e Hektor 6,3/28cm,
2/50mm del 1933, entrambi a sei lenti, con  Primo grandangolare spinto per Leica.

schemi profondamente diversi tra loro,

Max Berek armonizzo diversamente le va-
rie aberrazioni, a scapito delle prestazioni
di incisione a tutta apertura. A causa della
quantita elevata di elementi ottici, questi
obiettivi possedevano una resa estrema
mente debole ai primi due valor di dia-
framma: condizione sostanzialmente ine-
vitabile per i mezzi tecnici dell’epoca. Na-
turalmente, all’epoca di Max Berek, I'uni-
co metodo per valutare un obiettivo era
scattare e visionare le stampe relative, con

tutte le impressioni soggettive del caso.

La caratteristica “‘rotondita” e “tridimen-
sionalita”™ degli obicttivi Leitz del primo pe-
riodo produttivo si spiega proprio con la

presenza di queste aberrazioni secondarie,

che hanno segnato la produzione Leica al- L’affascinante complesso stereo Stemar 3,5/3,3cm dopoguerra costruito a Midland,
meno fino agli anni Cinquanta. In ogni ca- Ontario, Canada.

50, a Max Berek rimane il merito di aver di-
segnato I'obiettivo Leitz pit prodotto nella
storia Leica: I'eccellente resa dell’Elmar
Scm ha convinto migliaia di appassionati a
fotografare con un negativo piccolo forma-
to 24x36mm. In sequenza temporale, El-
mar 3,5/50mm a vite 39x1 dal 1930 al
1959 ¢ versione Elmar 2,8/50mm dal 1957
al 1962; quindi Elmar 3,5/50mm per Lei-
ca M dal 1954 al 1961, Elmar 2,8/50mm
dal 1957 al 1974 ¢ attuale nuova versione
(ridisegnata) Elmar-M 2,8/50mm dal 1995.

ANCHE IN CANADA

Nel 1952 fu aperta la succursale Leitz a
Midland, nello stato canadese dell’Onta-
rio. Il Canada offriva grossi vantaggi fi-
scali alle aziende straniere che si installa-
vano sul proprio territorio, ¢ del resto la
maggior parte dei prodotti Leitz era allo-

ra esportata negli Stati Uniti, per cui il Ca-

1l leggendario Summilux-M 1,4/35mm Asph, dal quale ¢ cominciata una nuova era
nada vantava anche concreti vantaggi ope- della progettazione e produzione ottica.

38@&«;\ GAZINE
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rativi. Pertanto la Leitz Canada, affidata a
Giinther Leitz, uno dei tre figli di Ernst
Leitz 11, divenne rapidamente un attento
centro di ricerca ottica sotto la guida di
Walther Mandler. Mentre a Wetzlar ci si
concentrava soprattutto sullo studio di
obiettivi asferici ¢ disegni retrofocus, Mid-
land si impegno sugli obiettivi luminosi e
sulla correzione apocromatica.

All'epoca nessuna azienda fotografica
poteva vantare ben due centri di ricerca.
Per curiosita citiamo il fatto che il primo
obiettivo disegnato e prodotto in Canada
fu il Summarit 1,5/50mm (versione mi-
gliorata dello Xenon 1,5/50mm del
1936). A seguire, con I'introduzione di
nuovi vetri con indici a basso indice di di-
spersione, gli anni Cinquanta e Sessanta
registrarono una vera rivoluzione per
quello che riguarda la ricerca ottica.

Grazie all'immissione nella fusione del
vetro ottico del Torio e del Lantanio (le
cosiddette “terre rare”), si resero disponi-
bili nuovi vetri ad altra rifrazione, tra cui
il famoso LaK9 (Lantanium Crown 9),
che rese possibile tutta una nuova serie di
progetti ottici. Da notare che questi vetri
erano gia stati sperimentati da Kodak ne-
gli anni Trenta, ma poiché molti contene

vano clementi radioattivi, erano stati scar-
tati dalla normale produzione. Tuttavia al-
cuni obiettivi Kodak ad alta luminosita
furono utilizzati durante la Seconda guer-
ra mondiale, ma si tratto di una produzio-
ne estremamente limitata.

ALTRE EVOLUZIONI
Un'ulteriore innovazione avviata negli
stessi anni riguardod 1"applicazione esten-
siva del trattamento multistrato delle len-
ti. Cosi fu possibile ridurre drasticamen-
te il fenomeno della perdita della trasmis-
sione della luce. Nella realta, un prece-
dente obiettivo di apertura /2 lascia pas-
sare la luce come un obiettivo con tratta-
mento multistrato £/2,5 o /2.8 (uno stop
pit chiuso). Quindi, grazie al trattamen-
to multistrato (all’epoca normalmente co-
stituito da soli tre strati), fu possibile pro-
gettare e costruire obiettivi con una lumi-
nosita effettiva di /2. Anche la resa del
colore fu positivamente migliorata, tanto
da avviare una generazione di obiettivi
pill aggressivi e contrastati, in un’epoca
nella quale si andava sempre pit affer-
mando I'utilizzo di pellicole a colori, so-
prattutto diapositive.

Inoltre, nel 1955, fu installato il primo
calcolatore specializzato, lo Zuse 75, che
ridusse i tempi di progettazione e ampli-

fico le simulazioni possibili, quali la trac-
ciadi un'infinita di raggi di entrata e usci-
ta negli schemi ottici. A seguire, i compu-
ter furono programmati per calcoli pit so-
fisticati, e non solo per escguire funzioni
note. In particolare, furono prese in con-
siderazione le aberrazioni originarie, resi-
due ¢ consequenziali.

La rivoluzione del calcolo ottico finaliz-
zato alla fotografia fu tuttavia completata
con I'introduzione del concetto della Fun-
zione di Merito. Il progetto ottico si liberd

da ogni pre/concetto, e cominci:
sere considerate primarie valutazioni in
precedenza subite. Non si partiva piu dal
disegno, per realizzare le modifiche impo-
ste dalla correzione delle aberrazioni ma,
all’opposto, si comincio ad agire al con-
trario: dalla correzione delle aberrazioni al
disegno adatto. La Funzione di Merito era

ono a es-

espressa in valori numerici, grazie ai qua-
li furono superati i disegni ottici delle ge-
nerazioni precedenti, fino ad approdare a
nuove possibilita progettuali.

Anche se la correzione assoluta delle
varie aberrazioni rimaneva teorica (¢ inso-
luta), a ragion veduta, da quel momento i
progettisti poterono, per esempio, ottenc-
re una considerevole riduzione dell"astig-
matismo a discapito dellaberrazione sfe-
rica; oppure riuscirono a distribuire le al-
tre aberrazioni solo in determinate aree del
campo coperto, in modo da minimizzare
ciascuna aberrazione residua.

Sotto la direzione di Walther Mandler
e grazie all’uso estensivo della Funzione
di Merito, gli obiettivi Leitz progettati e
prodotti in quegli anni raggiunsero le
massime prestazioni allora possibili, ri-
ducendo altresi in misura significativa i

PER ESEMPIO, IL NOCTILUX |

| Introdotto nel 1966, lo standard Noctilux originario 1,2/50mm presenta uno
schema ottico composto da sei lenti, di cui ben due asferiche, autentica no-
vita progettuale dell’epoca, di alto costo aggiuntivo a causa della lavorazione
particolare con un processo produttivo separato. Il Noctilux con luminosita
da primato presenta tante di quelle variabili progettuali da costituire una sfi-
da ottica assoluta, che fu vissuta all’interno di Leitz come una vera missione.

Purtroppo le tolleranze meccaniche di lavorazione, all’epoca inadeguate ri-
spetto alle specifiche del progetto, e i costi stratosferici di ricerca e produ-
zione per un q ivo oggetti limi cr no i presupposti di
un riconosciuto insuccesso commerciale.

Nel 1976, usando nuovi tipi di vetro ottico, il Noctilux per Leica M fu por-
tato alla luminosita relativa f/1,0, con un disegno a sette elementi, frutto del-
la ricerca ottica condotta a Midland, in Ontario, Canada. Questa versione é
tutt’ora in regolare produzione.

Nei primi anni Ottanta, Leitz investi notevoli risorse nello studio di un Noc-
tilux per il sistema reflex R, ma i problemi derivanti dal diametro della lente
frontale e la difficolta di inserire il meccani di fi del dia-
framma ico fecero tr

e il progetto.

Seconda versione del Noctilux, con luminosita relativa f/1,0.
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tempi di progettazione e lavorazione.

Gli obiettivi Leitz progettati sotto la di-
rezione di Walther Mandler mostrano al-
cune fondamentali e significative caratte-
ristiche comuni: costruzione meccanica
accuratissima, con tolleranze al decimo di
millimetro; massime prestazioni possibi-
li, in relazione all’epoca; ricerca della lu-
minosita effettiva di f/2 per gli obiettivi
principali; sensibile presenza a due terzi
del fotogramma di una curvatura di cam-
po; estesa ricerca di tutte le possibili va-
rianti del disegno a doppio Gauss.

Ricordiamo i disegni ottici Summicron
90 ¢ 35mm, entrambi di luminosita /2, ri-
spettivamente commercializzati dal 1957 e
dal 1958, poi I'originario Summilux 1,4/
35mm per Leica M (1961) e I'Elmar 3,5/
65mm per Visoflex (1960). Anche la piu ef-
ficace versione del raffinato obicttivo stereo
Stemar 3.5/3,3cm fu realizzata a Midland,
dopo 1 primi esemplari di Wetzlar.

Per la Marina degli Stati Uniti, Leitz

Canada elaboro una serie di obiettivi spe-
ciali, da cui fu tratto, nel 1975, 1l leggen-
dario Apo-Telyt-R 3,4/180mm, il primo
obiettivo Leitz con correzione apocroma
tica ad essere immesso sul mercato. Ai

tempi, il progetto ottico di questo lungo
fuoco precedeva di almeno un decennio
ogni altra industria fotografica.

Tra gli obiettivi per reflex disegnati a
Wetzlar si segnalano i due disegni gran-
dangolari retrofocus delle origini Elmarit-R
2.8/19mm e Super-Angulon-R 3,4/21mm,
rispettivamente del 1975 e 1964.

TEMPI MODERNI

Come nota storica va osservato che solo
negli anni Settanta, grazie all’esteso uso
del calcolo computerizzato, fu veramente
studiata e compresa appieno la teoria del-
le aberrazioni ottiche, e soprattutto delle
interdipendenze che legano i vari tipi di
aberrazione. Quindi, negli anni Ottanta si
assistette a una sorta di pausa di riflessio-

Collezi

e & spesso sinonimo di p

E der-R 2x nell’i

gento, é in tutto e per tutto corrisp

la propria comparsa sul mercato, poteva prevedere che le macchine foto-
grafiche, gli obiettivi e gli accessori Leitz/Leica avrebbero raggiunto le attuali
quotazioni antiquarie? Pero, con un po’di
gi con uno sguardo al domani. Ne é un esempio il duplicatore di focale Apo-
le finitura cromata argento.

Il duplicatore di focale Apo-Extender-R 2x (numero di matricola 3.874.004),
realizzato in meno di cinque esemplan nell’inconsueta finitura cromata ar-

D’altra parte chi, all’epoca del-

si puo coll e og-

al nell’usua-

dello di il
P

ne nella progettazione di nuovi obiettivi.

Un disegno degno di attenzione ¢ quello
del grandangolare Summilux-R 1,4/35mm
per Leica R a lenti flottanti (1984), ma I'u-
nico obiettivo veramente innovativo fu il
formidabile Apo-Macro-Elmarit-R 2,8/100
millimetri del 1987, disegnato sotto la dire-
zione del dottor Vollrath, uno dei migliori
obiettivi fotografici di tutti i tempi, auten-
tico capolavoro, a tutt’oggi insuperato. Da
notare che tra il 1980 ¢ il 1990, non furono
introdotti obiettivi per il sistema a telemetro
Leica M. Tuttavia il nuovo centro di studi,
nel frattempo spostato a Solms, si stava
riorganizzando. Furono presi in considera-
zione nuovi vetri, con indici di rifrazione
pit favorevoli, furono studiati nuovi ¢ rivo-
luzionari schemi ottici, fu introdotta la la-
vorazione estensiva delle lenti asferiche e fu
totalmente trasformata la tecnologia pro-
duttiva, con nuove tolleranze di lavorazio-
ne, ridotte a livello di micron.

Infatti va ribadito che ¢ perfettamen-

COLLEZIONARE LEICA OGGL...
PENSANDO AL DOMANI!

le finitura cromata nera. E significativo osservare che la finitura cromata ar-
gento venne realizzata per il sistema Leicaflex: poche centinaia di esempla-
ri soltanto gli obiettivi Elmarit-R 2,8/35mm e Summicron-R 2/50mm. L’'obiet-
tivo Elmarit-R 2,8/90mm realizzato nella finitura cromata argento é assai piu
raro: meno di cinque esemplari rimasero allo stadio di prototipo.

Paolo Ascenzi
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UN ESEMPIO PRATICO

Per dare soltanto una pallida idea di quello che vuol dire progettare un
obiettivo riportiamo un esempio tratto dalla monografia Leica Lens Com-
pendium di Erwin Puts (presentato in Magazine Leica 2/2001).

«Un Summicron 2/50mm é formato da sei lenti, dieci separazioni arialsu-

‘ perficie e quattro spazi interni tra gli elementi ottici. Ogni vetro ha un pro- LEICA LENS
prio valore di dispersione. Deve essere stabilita la posizione del diaframma,

che inﬂuenza Pimmagine finale. co M PE N DI U M
| «C il'S icron presenta tr i p ri di variabi-

lita. Ogm parametro possiede circa diecimila (10.000!) diversi valori e per ogni
cambio di parametro bisogna calcolare circa seimila (6000!) raggi di entrata.
Inoltre, le aberrazioni sono spesso vincolate una all’altra, nel senso che elimi-
nandone una si pud incrementare I'effetto negativo di un’altra. Quindi sono
possibili migliaia di disegni ottici plausibili, spesso molto simili Puno all’altro.
«Finale: usando un computer ad alta velocita, che calcola la tracciatura dei
raggi a cemomlla (100.000!) superfia per secondo, per esplomre tutte le pos-
sibili varianti di disegno di un S icron si dovrebb piegare 10x99 anni!
«Siccome, naturalmente, tutto questo é impossibile, occorre che il proget-
tista abbia in mente cosa vuole ottenere dal particolare disegno, con una do-
se di esperienza e di creativita che sono le peculiarita di questa professio- Erwin Puts
ne molto particolare.

L’Apo-Macro-Elmarit-R 2,8/100mm é uno
dei capolavori del sistema ottico Leica R.

te inutile studiare nuovi complessi ottici
se le tolleranze (dell’ordine di 0,1mm)
non sono rispettate scrupolosamente. In
realta ¢ la costruzione delle lenti che
rende possibile un nuovo obiettivo e non
viceversa. Alcuni progetti esigono tolle-
A ranze di 0,01mm: che non sono difficili
HFP0-MAC ah -EL M A-EI-T -R 1:? [ da ottenere in una produzione di carat-
T tere industriale, ma estremamente co-
stose da realizzare. L'interazione tra
evoluzione ottica e affidabilita meccani-
ca (della montatura) deve essere totale e
procedere di pari passo.

Sotto la direzione di Lothar Kolsch,
= grazie a una nuova generazione di com-
i 3&,53“ @ m puter, nel centro di Solms sono state stu-

THNILITRAS diate e ridotte drasticamente tutte le aber-
/// \\\ % 22 razioni ottiche. La nuova era si ¢ annun-
L L i ciata nel 1990, con la realizzazione dello
284568 11622 y strepitoso Summilux-M 1,4/35mm Asph.
- 2 B 3 Mai gli obiettivi Leitz avevano raggiunto
tanta perfezione, magnificamente esem-
plificata nelle successive realizzazioni:
per esempio, con I'asferico Elmarit-M
2,8/24mm Asph (1996) o con il nuovo
Apo-Summicron-M 2/90mm Asph, rea-
lizzato anche in configurazione reflex
Apo-Summicron-R 2/90mm Asph.

Le nuove tecnologie produttive, con
tolleranze meccaniche mai raggiunte pri-
ma, hanno permesso ai progettisti di dise-
gnare una famiglia di obiettivi che hanno
realmente una marcia in pil.

i, | Pierpaolo Ghiseti
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FILO DIRETTO

MaTeriIALE RuBAaTo R4 1.626.622 M |,4/35mm 3.192.308 R 1,4/35mm 3.388.006
Riepilogo del materiale Leica che ri- ~ R4s 1.646.980 M |,4/35mm Asph 3.636.975 R 2,0/35mm 3.088.520
sulta rubato, come da denunce alle  R4s 1.656.325 M 1,4/35mm Asph 3.811.047 R 2,0/35mm 3.364.255
Autorita di Pubblica Sicurezza per-  R4s 1.657.427 M 1,4/35mm Asph 3.811.083 R 2,0/35mm 3.476.304
venuteci in copia (in neretto i rife- R4 Gold 1.651.644 M 2,0/35mm 3418533 R 2,0/35mm 3.476.386
rimenti di prima segnalazione). R4 Mot 1.538.785 M 2,0/35mm 3.508.635 R 2,0/35mm 2.859.721

RS 1.767.242 M 2,0/35mm 3.521.902 R 2,0/35mm 3.125.012
LEICA RS 1.767.999 M 2,0/35mm 3.590.810 R 2,8/35mm 3.299.746
1lif (con autoscatto) 725.154 RS (cromata) 1.775810 M 2,0/35mm 3612436 R 2,8/35mm 3.333.355
lc 789.126 RS 1.775830 M 2,0/35mm 3.640.349 R 1,4/50mm Gold 3.295.426
Ig 908.202 RS 1.786.877 M 2,0/35mm 3.641.076 R 1,4/50mm 3.386.935
Ig 926602 RS 1.788200 M 2,0/35mm Asph 3.767.422 R 1,4/50mm 3.387.724
CL 1.319.808 Ré 1.752.612 M 2,0/35mm Asph 3.771.765 R 2,0/50mm 2.360.063
M3 1.007.776 Ré 1.769.009 M 2,0/35mm Asph 3.845.997 R 2,0/50mm 2.955.988
MD 1.160.408 Ré 1.772230 M 2.0/35mm 3865216 R 2,0/50mm 3.083.179
M4 Mot 1.267.361 R6.2 1.902.707  C 2,0/40mm 2.561.496 R 2,0/50mm 3.083.601
M4-2 1.528.667 R6.2 1.903.003 M 1,0/50mm 3.498.111 R 2,0/50mm 3.097.548
M4-2 1.531.357 R6.2 (cromata) 1.923.469 M 1,0/50mm 3.569.643 R 2,0/50mm 3.179511
M4-2 Gold 100-0025 R6.2 (cromata) 1.932.498 M 1,0/50mm 3738424 R 2,0/50mm 3512710
M4-P 1.548.182  R6.2 (nera) 1.993.611 M 1,4/50mm Gold 2.822.130 R 2,0/50mm 3.629.625
M4-p 1.563.486 R6.2 1.997.607 M 2,0/50mm 2986.611 R 2,0/50mm 3.667.652
M4-P (1913-1983) 1618723 R-E 1.797.487 M 2,0/50mm 3.098.944 R 2,0/50mm 3.736.245
Mé 1.712.399  R7 (nera) 1.910.883 M 2,0/50mm (nero)3.515.940 R 2,8/60mm 2.889.082
M6 (cromata) 1.739.394  R7 (nera) 1.920.329 M 2,0/50mm 3.541.988 R 2,8/60mm 3.156.397
Mé 1.759.298  R7 (cromata) 1.921.616 M 2,0/50mm 3.588.720 R 2,8/60mm 3.656.430
Mé 1.774.764 R7 1.925.373 M 2,0/50mm 3.588.744 R 1,4/80mm 3.266.757
Mé 1.783.410  R7 (nera) 1.939.246 M 2,0/50mm 3.613.676 R 1,4/80mm 3.398.544
Mé 1.783.562 R7 (Demo;nera) 2.012.309 M 2,0/50mmA33 3.623.713 R 2,0/90mm 3.075.341
M6 (cromata) 1.793.280 R7 (Demo;nera) 2.012.662 M 2,0/50mmT31 3.623.671 R 2,0/90mm 3.427.270
Mé 1.903.513 R8 2428736 M 2,0/50mm 3630898 R 2,0/90mm 3.567.440
Mé 1.907.324  R8 (nera) 2292263 M 2,0/50mm 3.664.649 R 2,8/90mm 3.088.062
M6 (nera) 1915941 R8 2292522 M 2,0/50mm 3.829.606 R 2,8/90mm 3.247.969
M6 (nera) 1.916.159  R8 (cromata) 2416.057 ™M 2,8/50mm 3.723.909 R 2,8/90mm 3.552.243
M6 (nera) 1.917.655  Winder Mé 0.021.942 M 1,4/75mm 3574316 R 2,8/100mm 3.509.333
M6 (cromata) 1.930.796 Motore R 49.070 M |,4/75mm 3.574.420 R 2,8/100mm 3.627.154
M6 (cromata) 1.931.892 Winder R4 50.984 M 1,4/75mm 3.574.522 R 2,8/100mm 3.653.845
M6 (nera) 1.991.420 Winder R4 75.855 M 2,0/90mm 3.264.451 R 2,8/100mm 3.792.636
Mé 2.000.378 Winder R8 06.384 M 2,0/90mm 3.458.394 R 4,0/100mm 3.032.261
M6 (cromata) 2.005.518  Flash SF 20 100.595 ™ 2,0/90mm 3.483.441 R 2,8/135mm 3.435.166
Mé (Demo; nera) 2.006.308  Flash SF 20 108.086 ™M 2,0/90mm (nero) 3.595.072 R 2,8/180mm 2.543.329
M6 (nera) 2.064.279 Mini ll 1.934838 M 2,0/90mm (nero) 3.642.937 R 3,4/180mm 3.044713
Mé 2.169.923  Minilux 2.071.795 ™M 2,0/90mm 3.643.579 R 3,4/180mm 3.045.083
M6 (Demo; nera) 2.172.394  Minilux 2075313 ™M 2,0/90mm 3.687.354 R 3,4/180mm 3.610.808
Mé 2.172.674  Minilux 2.089.393 M 2,0/90mm 3.688.357 R 4,0/180mm 2.980.060
M6 (nera) 2.172.824 72X 2.335248 M 2,0/90mm 3.890.565 R 4,0/180mm 2.934.849
M6 (cromata) 2.288.175 Z2X Data 2.402.569 M 2,8/90mm 3.556.504 R 4,0/180mm 2989211
Mé 2288662 ClI 2.707.582 ™M 2,8/90mm 3.622.853 R 3,5-4,5/28-70mm 3.529.566
Mé 2470416 ClI 2.626.867 M 2,8/90mm 3.711.467 R 3,5/35-70mm 3.284.492
M6 0.85 2.463.872  Minizoom 1.992.953 M 2,8/135mm 2.223.538 R 3,5/35-70mm 3.320.323
M6 0.85 2.464.063 Digilux | 2.800.234 M 4,0/135mm 3.621.764 R 3,5/35-70mm 3.321.039
M6 TTL 0.58 (cr) 2.470.313 M 4,0/135mm 3.635.191 R 3,5/35-70mm 3.490.671
M6 TTL (nera) 2.547.033 OBIETTIVI M 4,0/28-35-50mm 3.891.856 R 4,0/70-210mm  3.274.545
M6 TTL 0.58 (cr) 2.591.938  2,0/5cm 1.786.807 M 4,0/28-35-50mm 3.891.871 R 4,0/70-210mm  3.301.781
Mé Colombo T31 1.907.171  2,0/50mm 1.534.154 R 2,8/19mm 3503816 R 4,0/70-210mm  3.582.473
Mé) 1.988.037 4.0/9cm 1.547.266 R 2,8/19mm 3649617 2xR 3.129.122
SL 1.276.159  3.4/21mm 2247571 R 28/I9mm 2.769.567 2xR 3.142.487
SL2 1.422912 M 28/2Imm 3.561.840 R 2,8/19mm 3200293 2xR 3422214
R3 1.489.197 M 2/2Imm 3.561.936 R 4,0/21mm 2982912
R3 Mot 1.501.951 M 2,8/24mm 3.755.451 R 2,8/24mm 3.209.266 ALTRO
R4 (nera) 1.538.369 M 2,8/24mm (nero) 3.809.581 R 2,8/24mm 3.404.800 Trinovid 7x42 1.012.407
R4 (nera) 1.554.799 M 2,8/28mm 3.610.089 R 28/24mm 3.429.626  Trinovid 8x20 1.210.063
R4 1.577.783 M 2,8/28mm (nero) 3.634.486 R 2,8/28mm 2.828.978  Trinovid 8x32 1.026.774
R4 1.593.900 M 2,8/28mm 3793204 R 2,8/28mm 2921318  Trinovid 10x42 1.013.549
R4 (nera) 1.599.161 M 1,4/35mm 2.060.750 R 2,8/28mm 3.230.637 Trinovid 10x42 BA 1.099.406
R4 1615998 M 1,4/35mm 2.803.298 R 1,4/35mm 3.272.291  Pradovit P600 IR 613.847
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Ancora... falsa!

1i capitolo delle falsificazioni Leica, alimentato soprattutto da quanto arri-
va dai paesi dell’ex blocco socialista, & sempre pitl curioso e bizzarro. Le in-

. i

terp ioni di f: Sono i Dopo aver visto improbabili incisio-
ni militari, sovrapposte ad altre personalizzazioni (perfino dorate), e aver
potuto registrare perfino squisite manifatture (sopra tutte una falsa Leica
a vite fessurata), registriamo oggi una falsa Leica da spionaggio, inserita in
una borsa da viaggio. Della serie: non ¢i sono limiti, né limitazioni.
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