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s EBITORIELE

on un perfetto sincronismo, frutto di una
straordinaria organizzazione, la
Seconda Convention Leica ha scandito

le ore di una giornata indimenticabile.
Molti sono i ringraziamenti che esprimo con grande
piacere: ai rivenditori che hanno animato la mostra
mercato esclusivamente dedicata ad attrezzature
Leica; agli esperti che hanno visionato numerosi
portfolio; ai circa seimila visitatori che sono giunti
ad Arezzo; alle case editrici che hanno allestito un
adeguato contraltare culturale alla esposizione
merceologica; allo staff Polyphoto e ai collaborato-
ri che hanno affrontato le pressanti richieste del

pubblico, desideroso soprattutto di toccare con
mano le novita Leica dell’ultima ora (arrivate diret-

e tamente dalla Photokina
di Colonia), ai tecnici
che hanno eseguito oltre
duecento piccoli inter-
venti e che hanno effet-
tuato un impressionante
numero di check up; agli
storici Leica ed esperti
di collezionismo che
hanno risolto gli innu-
merevoli quesiti posti dal
pubblico; al personale
Leica di Solms che ha
presenziato alla manife-
stazione, e che é rimasto
favorevolmente e piacevolmente impressionato dal-
Ientusiasmo degli appassionati italiani; a quanti
hanno lavorato dietro le quinte prima, durante ¢
dopo per il successo della manifestazione.

Chi ringraziare, infine, per la splendida giorna-
ta? Ovvero per quel sole brillante e luminoso che
ha fatto del 29 settembre la piit bella giornata del-
I'anno, come hanno sentenziato i meteorologi?
Alziamo gli occhi al cielo, e ringraziamo.

Come tradizione, I'ultimo appuntamento dell’an-
no sollecita anche qualche considerazione sulla
nostra rivista, che la prossima primavera iniziera la
sua quarta stagione. Per semplificare il nostro lavo-
ro, che é sempre pii gravato da crescenti oneri
burocratici, invitiamo a rinnovare 1'abbonamento o
a sottoscriverlo entro la fine di gennaio. Soltanto
cosi possiamo garantire ['invio di tutte le copie, e gli
abbonati non rischiano di perdere qualche uscita.

Con I'occasione precisiamo che I'aumento delle
tariffe di spedizione postale ci obbliga a ritoccare il
costo dell’abbonamento, che passa a 54.000 lire.
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Non ¢ molto, soltanto millecinquecento lire a nume-
ro per ognuno dei quattro fascicoli dell’anno.

Infine si rende piit che necessaria una annotazio-
ne tecnica. Per quanto con la nuova Leica RS sia
nata pure la famiglia degli obiettivi Rom, ufficializ-
ziamo qui quanto gia detto in occasione di ogni pre-
cedente incontro diretto. La Leica R8 pud usare tutti
gli obiettivi della serie R, che garantiscono ogni sua
prestazione e ogni suo automatismo di funzione.

Come commentiamo su questo stesso numero, nel-
Larticolo appunto dedicato alla nuova reflex, oltre
alle qualificate prestazioni che definiscono la tecno-
logia Leica RS, i nuovi obiettivi Rom offrono in piu
una esposizione in automatismo realmente calcolata
solo dopo la chiusura del diaframma. Praticamente
si tratta di uno stop-down in tempo reale, inserito al
momento dello scatto per prevenire eventuali cattivi

Sfunzionamenti del diaframma. Tenuto conto delle

qualita meccaniche degli obiettivi Leica R, molti
considerano questa regolazione un eccesso di pru-
denza, addirittura una esagerazione tecnologica.
L'esposizione a tutta apertura precalcolata degli
obiettivi R, dovrebbe essere piti che affidabile, come
avviene nelle prestigiose Leica R6 e R7.

In ogni caso, molti degli obiettivi R possono e:

re aggiornabili presso i centri di assistenza Leica.
Del resto questa ¢ una antica tradizione Leica, ed ¢
anche una delle numerose chiavi del suo grande
successo tecnico: in tutte le epoche, le evoluzioni
tecnologiche sono sempre state condotte nel pieno
rispetto dei propri clienti, che hanno sempre potuto
rinnovare 'attrezzatura tecnica. Le Leica M posso-
no usare anche obiettivi in montatura a vite passo
39x1 e le diverse famiglie ottiche per gli apparecchi
reflex sono sempre state ammodernabili.

Anche per questo, riallacciandoci al colpo d’oc-
chio dell’esposizione antiquaria allestita in occasio-
ne della Seconda Convention di Arezzo, il mercato ¢
ricco di tanta attrezzatura Leica perfettamente fun-
zionante. Sia per Uirrinunciabile qualita che sta alla
base delle scelte Leica, sia per la capacita di conver-
sione anno dopo anno, tecnologia dopo tecnologia.

Chi puo affermare lo stesso?

Romolo Rappaini
Leica Brand manager, Polyphoto SpA
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enezia veniva vista come un soggetto banale, quando
" Gianni Berengo Gardin tento di rappresentarla in
altro modo. Mi ricordo del mio stupore quando a
Losanna fu pubblicato Venise des Saisons. Tutto sembrava
nuovo, dai ponti ai palazzi e anche la luce e le gondole. Con
un gioco di specchi, Il vaporetto (1960) si riveld per me una
delle fotografie tra le piu vertiginose mai realizzate e colma
di una modernita stupefacente.

E’ importante considerare questa capacita inventiva, pre-
sente in Gianni Berengo Gardin via via che la sua instanca-
bile ricerca procedeva, i libri si moltiplicavano e le sue im-
magini diventavano classiche, anche per coloro che avevano
dimenticato di averle viste in un primo momento del tutto di-
verse. Costruendo di la sua doc i
della realta egli non ha mai smesso di catturare I’insolito e di
contribuire, nello stesso tempo, a renderlo comune.

Ma, ed & un merito di questa mostra e del volume-catalogo
che Paccompagna, egli presenta delle immagini, dal 1954 al
1994, che prima non aveva mai pubblicate. Un fotografo na-
sconde sempre gli svelamenti possibili. Poiché, aiutato dal
tempo, prende in mano i suoi archivi e li riguarda e dentro vi
scopre che il tempo li ha caricati di senso e di spessore. Si
tratta a volte di un istante e di un movimento che precedo-
no o che seguono quelli che hanno gia dato origine a una fo-

" tografia celebre. Ma, per gli altri, 'immagine viene alla lu-

ce consultando la data in cui ¢ stata scattata e, nel tempo, te-
nuta nascosta.

Scoprendola oggi, I’occhio & catturato dal suo aspetto in-
novativo e, piui propri ini bile. Si puo quin-
di mettere in giusta luce P’attivita dell’inventore che spesso si




Monografia

La selezione di Immagini inedite 1954/1994 di Gianni
Berengo Gardin & raccolta in un volume pubblicato dal-
le Edizioni del Museo (Brescia, 1995), che sara disponi-
bile nella sede dell’esposizione: 76 pagine 22,5x33cm,
cartonato con sovraccoperta; prezzo di copertina
70.000 lire, in mostra 50.000 lire. Leggiamo dalla pre-
fazione di Ken Damy.

Con questo nuovo libro continua I"“esplorazione” negli ar-
chivi di famosi fotografi italiani iniziata con Franco Fon-
tana e Mario Giacomelli, alla ricerca di immagini inedite
che spieghino in senso storico e antologico la loro ricerca.

Devo ammettere che, grazie a Gabriella Nessi Parlato,
infaticabile collaboratrice di Berengo Gardin, questa vol-
ta il mio lavoro é stato molto facile, anche se & durato me-

si “in attesa” della buona notizia.

Gianni

Berengo
Gardin

Immagini
inedite
1954/1994

La produzione fotografica di Gianni Berengo Gardin, &
noto a tutti, & imponente e non deve essere stato né sem-
p/ice né veloce dare un""occhiata”, si fa per dire, alle mi-
gliaia di immagini scattate dal 1954, alla “ricerca del fo-
togramma perduto”, mai stampato prima.

Ma come tutte le cose desiderate e non facili da ottene-
re, l'attesa é stata premiata da immagini di eccellente qua-
lita che svelano appieno la sensibilita dell'autore, tra Ialtro
gid ampiamente nota.

A me, in questo caso, é rimasto l'incarico di mettere in
pagina le immagini, amorevolmente protetto alle spalle
dai suggerimenti di Gabriella e Gianni il rigore, la di-
scussione su ogni piccolo spostamento, dimostrano che
Gianni é un professionista rigoroso, attaccato profon-
damente al proprio lavoro.

Grazie Berengo per la meravigliosa opportunita che
mi hai dato.

Ken Damy, marzo 1995

PariGl 1990
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tende a relegare nella riproduzione del reale, nel racconto,
nella ricostruzione del quotidiano.

Di fronte alle immagini inedite di Gianni Berengo Gardin,
si puo ben prendere atto di come egli abbia visto le ¢
gente, un tempo e oggi, inserendole in una geometria ina-
spettata che gli & naturale e organica. Ed ¢ la composizione
dell’immagine, unita alla spontaneita dell’inquadratura che
ne fa un campione del reportage poetico. I immaginario sta
sempre a fianco del reale e ne scaturisce quando lo si provo-
ca. E’ nel bizzarro che ’humour di Gianni Berengo Gardin
si impon nza tralasci a costruzione rigo-
rosa. L’insieme ¢ trattato con maestria, il racconto ben strut-
turato. E’ una testimonianza del senso profondo delle cose,
della loro forza, di tutto quello che non si sa vedere.

Bisogna dunque concludere che Gianni Berengo Gardin
capta la potenza magica del reale e che ha un dono di chi
roveggenza. Non appena egli interviene, tutto appare limpi-
do, tutto si rivela misterioso. Di primo acchito non sembra
esserci che per attestare, provare, confermare. Ma si finisce
per scoprire, nascosto dal testimone, un mago sacrosanto. La
sua cronaca contemporanea non ¢ il racconto che si crede e
ci riconduce, di colpo, al mito, all’irrazionale. Egli apre lo
spazio, passa per ’apparenza, divulga.

E’ cio che si chiama il dono di una seconda vista. Egli libe-
ra lo sguardo, offre alla vista, rivela senza accecare né abba-
gliare. E’ il fotografo della chiarezza lucida e calda che, se in-
quieta, subito sa rassicurare, da vero complice della luce, sen-
za la quale non ci sarebbe alcuna immagine sulla faccia di
questo mondo di tenebre.

Charles-Henri Favrod

direttore del Musée de I’Elysée di Losanna

(Il dono della chiaroveggenza; introduzione a

Gianni Berengo Gardin, Immagini inedite 1954/1994)




Gia le amo!

Impressioni a caldo e riflessioni a freddo sulle nuove Leica RS:
una cromata e Ualtra nera

o sempre avuto un debole per le
“tedesche”, tramandatomi dai
vecchi della mia famiglia. Non
di meno. spesso ho provato un senso di
soggezione nei loro confronti, causato
dalla impressione di austeritd ¢ caparbia
tradizionalita che mi trasmettevano. Spes-

so mi sono fatto sedurre anche dalle
“giapponesi”. esotiche ¢ molto pit dispo-
nibili. Poi, andando avanti con gli anni,
ho sentito sempre pin forte la voglia di
trovarne una per tutta la vita, e qui sono
cominciati i dubbi.

Sono affezionato a quelle che mi sono
piaciute in gioventll, ma non mi attraggo-
no pitr tanto: le rispetto, le apprezzo per la
fedelta, ma nessuna di loro mi fa pit tre-
pidare. Le giovani fatico a comprenderle:
mi appaiono complesse ¢ frivole nello

stesso tempos: “sfioriscono™ con rapiditi

fulminca ¢ non mi sentirei di giurare sul-
la loro “eterna”™ dedizione.

Cosi, volente o nolente, mi ritrovo ad
alternare giovani ¢ meno giovani nella af-
fannosa ricerca di quella “giusta™.

Poi, all'improvviso... una duplice appa-
rizione!

Sono a Colonia, che mi aggiro senza
veri stimoli tra i corridoi della Photokina,
quando improvvisamente mi compaiono
davanti agli occhi.

Bellissime, gemelle, praticamente iden-
tiche, solo... una bianca e I"altra nera.

In loro compagnia ¢’¢ un conoscente di
Solms. L'amico mi riconosce e non ha
esitazioni a fare le presentazioni. Inizia a
elencare le loro doti, quando una provvi-
denziale telefonata lo costringe ad allon-
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tanarsi. Cosi. rimasti soli. ¢i appartiamo in
un luogo discreto per familiarizzare. So-
no catturato dalla loro bellezza.

Una conoscenza pitt approfondita ¢ “in-
tima™ non puo che confermare la prima
impressione. Una come loro la aspetto da
tanto. Non posso fare a meno di “incolla-
re” o sguardo addosso a quelle due, ma il
timore di individuare qualche difetto mi
provoca il panico. Una frase del vecchio
Marlowe (I'investigatore privato inventato
da Raymond Chandler) attraversa la men-
te: «Hanno proprio ogni cosa al posto giu-

comenti” sono solidi: belle,
(nell’armamento ¢ nello
scatto), sensibili (da -4 a +20 EV), moder-
ne ma anche “attaccate™ alla tradizione (ti

sto». I 'oro %

cleganti, dol

concedono “tutto”, tranne I'AF), fedeli. di-
screte (né rumore, né vibrazioni), organiz-
zate (cinque programmi per tre possibilita
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esposimetriche  ciascuna). solide (890
grammi di acciaio sinterizzato, alluminio,

rame, magnesio) e fortunatamente (col lo-
ro grande oculare)... di larghe vedute!

Le “abbraccio”, una dopo 'altra, col pol-
lice e il medio della mano destra. Comoda-
mente accarezzo con 'indice il “morbido™
bottone dei tempi. sfiorando il pulsante di
scatto, mentre con la sinistra maneggio le
“consistenti™ ghicre poste sull’obietti-

duc
vo (messa a fuoco ¢ diaframma).

Un amico un poco “vezzoso™ (e dedito
I"autofocus: ma chi & perfetto?) mi fa no-
tare che forse sono un po” abbondanti nel-
le forme. Da buon italiano. se tolgo I'au-

dio apprezzo anche la Marini! Sono altri
gli “spessori™ che mi disturbano! Come
fare a non innamorarsene? Presto arrive-
ranno in Italia, ho solo un dubbio: mi “at-
tizza” pit la bianca o la nera?

La storia della Leica somiglia, per certi
versi. a quella del pacse del Bensista: poche,
vere (e incruente) rivoluzioni, ¢ per il resto
il costante perpetuarsi della tradizione.

Nel Venticinque... il primo modello
commercializzato (Leica I): nel Trenta...
la prima piccola rivoluzione con I'intro-
duzione dell'intercambiabilita dell’ obiet-
tivo (I¢): nel Trentadue... I'inserimento,
nel corpo, del telemetro accoppiato agli
obicttivi intercambiabili (Leica IT). Tutti i
precedenti modelli potevano essere modi-
ficati. dalla casa. in quello pitt aggiorna-
to (politica sostenuta ancor oggi: infatti &
ancora possibile aggiornare le camme

delle ottiche R per adattarle ai nuovi cor-
pi. ed ¢ anche possibile sostituire il tele-
metro di un corpo Leica M per aggiunge-
re le inquadrature del 28 ¢ del 75mm).

Dopo il modello 11, la fisionomia della
Leica rimane invariata per ventidue lun-
¢hi anni, anche se vi furono alcune ag-
giunte e modifiche (tempi lenti, 1/1000 di
secondo. sincro lampo. autoscatto, ocula-
ri ravvicinati. coperchio superiore in un
pezzo unico, cuscinetti a sfera sugli assi
della tendina e qualcosa d’altro), ma si
trattava sempre di piccoli aggiustamenti
nella continuita della tradizione.

Poi. nel 1954 arrivo la prima vera e
grande rivoluzione: la Leica M3. Era un
poco pitt grande, con un enorme visore a

riquadri mobili, comandati direttamente
dall'inserimento dell’obiettivo con inne-
sto a baionetta ¢ aveva la leva di “arma-

mento rapido™; il caricamento era (un po’
pit) facilitato, e I'azzeramento del con-
tafotogrammi avveniva automaticamente.

cosi come era pure automatica anche la

correzione del parallasse. Il corpo, pit
sottile di un millimetro. permetteva anche

I"uso dei vecchi obiettivi a vite che, come
allora, possono essere montati ancora og-
i, senza limitazioni. sulla M6, tramite gli
appositi anclli adattatori.

I modelli successivi, fino a quello at-
tuale, non son altro che il costante ag-
giornamento della M3 (aggiunta di in-
quadrature, in particolare di quelle gran-
dangolari, aggiunta dell esposimetro, pre-
sa di forza per il motore).

Nel 1964 una ulteriore “scossa™. La Lei-
ca approdo al mercato delle reflex 35mm
con la Leicaflex: meccanicamente ottima.
ma ““poco rivoluzionaria™ per alcune solu-
zioni tecniche distanti dalle altre reflex
dell’epoca. Aggiornamenti furono appor-
tati ai successivi modelli Leicaflex SL ¢

SL2 (le ottiche Leicaflex precedenti pote-
vano essere adattate mediante aggiunta di
una seconda camma). Nel Settantasei,
‘aria di rivoluzione™. La Lei-
ca R3, la prima reflex elettronica di casa
Leitz, studiata in collaborazione con Mi-
nolta ¢ Copal. dispone di automatismo a
priorita di diaframmi ¢ doppio sistema di

nuovamente

lettura esposimetrica, spot e media. 11 si-
mulatore del diaframma ¢ comandato da
una levetta diversa dalle precedenti cam-
me (anche quest’ultima puo cssere ag-
giunta alle ottiche preesistenti). 11 1980 ve-
de i natali della bella R4, apparecchio
multiprogrammato con cellula al Silicio,
altra piccola “sommoss

Nulla di sconvolgente negli anni suc-
cessivi, con i modelli RS e R7 che rap-
presentano costanti perfezionamenti ¢ mi-
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glioric del precedente. Le reflex Rés, Rds
11, RE sono semplificazioni delle origina-
ric R4 ¢ R5. Un ritorno al passato con la
R6 dell’Ottantotto (migliorata col model-
lo R6-2 del Novantadue). reflex meccani-
ca anche se non proprio originale per la
forma, I"otturatore e I’esposimetro, che ri-
calcano quelli della R4 & derivati.

Cosi, con pochi “grandi passi” e molti
piccoli, si arriva ai giorni d’oggi e alla
presentazione della R8, che per la reflex
Leica puo rappresentare una rivoluzione
analoga a quella che avvenne, nei model-
li a telemetro, con I'introduzione della
M3. La R8 & una reflex dall’aspetto “gra-
nitico”, dotata dell’esposimetro pili sensi-

cronizzazione sulla prima o sulla seconda
tendina: permette il fill-in in automatismo

o un lampo di prova con registrazione dei
valori d"esposizione flash all'interno del
mirino. rendendo semplicissima qualun-
que operazione di bilanciamento tra la lu-
ce lampo e quella naturale.

In un unico display interno, posto oriz-
zontalmente sotto lo schermo di messa a
fuoco (che si illumina automaticamente
all’occorrenza), sono raccolte tutte le
informazioni: tempi di otturazione, aper-
tura del diaframma, scala e indice dell’e-
sposimetro (tre diaframmi di sovra ¢ sot-
toesposizione graduati in mezzi stop).
analoga scala per I'esposizione flash, se-

te) per correggere i piccoli difetti visivi.

Per il controllo della profondita di cam-
po esiste una robusta leva a cursore, di-
sposta anteriormente, mentre una ulterio-
re levetta permette il ribaltamento dello
specchio, che avviene contemporanea-
mente alla chiusura del diaframma me-
diante una prima pressione del pulsante di
scatto: con una seconda pressione si atti-
va, in assoluto silenzio, Iotturatore.

La sensibilita della pellicola si registra
automaticamente tramite codice DX: ¢
comunque  possibile impostare  valori
compresi tra 6 e 12.800 Iso con appositi
tasti alloggiati, insicme al display che li
riporta. in uno sportello del dorso, dove si

bile inserito in una 35mm (da -4 a +20
EV) e di tre possibilita di lettura: spot. se-
mi-spot ¢ multizonale. Lotturatore ¢ in
grado di fornire tempi da 1/8000 di se-
condo a 32 secondi pieni, impostabili an-
che sui valori intermedi ¢ permette il sin-
cro flash a 1/250 di secondo.

Ha un mirino HP estremamente lumi-
noso ¢ confortevole, anche per chi fa uso
di occhiali. E’ pure provvista di un sofi-
sticatissimo sistema TTL lampo con sin-

gnale di correzione esposimetrica inserita
(staratura intenzionale), pronto flash, con-
tafotogrammi, riferimenti del tipo di let-

tura esposimetrica e qualcosa ancora.

E’ fornita di oculare “arretrato™ dalla
grande pupilla d’entrata in grado di resti-
tuire una visione luminosissima ed estre-
mamente confortevole anche per chi fa
uso di occhiali. L'oculare, che si puo oc-
cludere con apposito comando, consente
la correzione diottrica (graduata finemen-

trovano anche quelli di programmazione
dell’autoscatto.

11 caricamento del film avviene in modo
facilitato; sia manualmente sia con il moto-
re non occorre fare altro che adagiare la co-
da della pellicola su una posizione contras-
segnata in rosso e chiudere il dorso: appo-
siti rulli faranno in modo che il film si “ag-
ganci™; un rassicurante segnale posto sul
dorso avverte che I"avanzamento avviene
in modo regolare. Il Motor Winder o il Mo-

«Non credo sia presuntuoso affermare che la RS sia la piu bella
macchina fotografica 35mm attualmente presente sul
mercato». La dichiarazione é perentoria, ma la partecipazione
con cui ¢ stata commentata la nuova reflex di Leica é
assolutamente sincera. Valori tecnici e raffinatezze estetiche
si combinano in un apparecchio autenticamente unico,
destinato a rappresentare una significativa svolta e presa di
posizione in un mercato che spesso ha scelto strade

senza shocco. Nulla ¢é stato lasciato
al caso, e con la Leica RS nasce
una serie di nuovi obiettivi
Rom (molti degli attuali R
saranno aggiornabili presso
i centri di assistenza Leica).
L’odierno dialogo tra
obiettivo e corpo macchina
garantisce la pin efficace
regolazione della ripresa.
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tor Drive permettono il trascinamento della
pellicola ¢ provvedono al suo riavvolgi-
mento. Il Motor Drive permette inoltre la
funzione di Auto Bracketing. Pur essendo
accessori molto comodi, che si integrano
nella linea. i motori di trascinamento sono
optional della R8, che & provvista di leva di
avanzamento ¢ bottone di riavvolgimento,
per funzionare autonomamente. Un como-
do cursore posto sulla parte superiore destra
ha la funzione di leva di ritorno e di sbloc-
co per le doppie esposizioni intenzionali.
L apparecchio ¢ impermeabilizzato per
I"uso sotto la pioggia. Una “sospetta™ con-
tattiera all"interno del bocchettone dell”ot-
tica, puo far dubitare che oltre alle tre fun-

zioni aggiunte (di scarso rilievo) permes-
se dai futuri obiettivi Rom, la Leica R8
possa essere predisposta per eventuali, ul-
teriori applicazioni. Le funzioni che si po-
tranno avere con i nuovi obicttivi Rom
(molti degli attuali R saranno aggiornabili

:nza Leica) sono:

presso il centro assis

1. Esposizione in automatismo realmen-
te calcolata solo dopo la chiusura del dia-
framma (praticamente stop-down in tempo
reale), al fine di prevenire eventuali cattivi

1525 o
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funzionamenti del diaframma (un eccesso
di prudenza, tenuto conto delle qualita mec-
caniche degli obiettivi Leica R). L'esposi-
zione a tutta apertura precalcolata, quella
cffettuata con gli obiettivi R, dovrebbe es-
sere pitt che affidabile, come avviene nelle
R6 e R7 e in tutte le altre reflex moderne.
2. Esposizione Flash 3D. ciog in base
alla distanza dal soggetto. Anche questa
funzione serve per prevenire “casi di
emergenza”. in quanto la R8 possiede un
eccellente TTL flash e un dispositivo che
permette la lettura preventiva di qualun-
que sorgente flash, anche quelli da studio.
Avere un dispositivo che, nel dubbio, sta-
bilisce il diaframma in base alla distanza

mia della R8, che infatti finisce per essere
un “tutt’uno” con la mano destra. lasciando
alla sinistra il pitt ampio spazio per mano-
vrare le ghiere dei diaframmi e della messa
a fuoco. Comungque la si impugni, i coman-
di d’uso comune sono sempre a portata di
“polpastrello”, mentre tutti gli altri sono, in
proporzione alla scarsa frequenza d’uso.
sempre pill occultati. Per servirsene, nella
completa disponibilita di tutte le funzioni
permesse dalla R8, non ¢ indispensabile leg-
gere il libretto di istruzioni: tutti i comandi
sono intuibil

solo si conoscono a grandi

linee le caratteristiche dell"apparecchio.
La sensazione di precisione ¢ solidita che
si prova impugnando questa Leica non ha

di messa a fuoco puo servire solo in casi
limite, come quando nella scena illumi-
nata dal lampeggiatore compaiono ampi
specchi o superfici riflettenti.

3. Collegamento elettrico per determi-
nare automaticamente la posizione della
parabola del flash in base alla lunghezza
focale dell’obiettivo montato sulla reflex.

Ilustrate le piu salienti caratteristiche oc-
corre far rilevare che i progettisti Leica han-
no posto particolare attenzione all’ergono-

«Comodamente accarezzo con
Pindice il “morbido” bottone dei
tempi, sfiorando il pulsante di
scatto, mentre con la sinistra
maneggio le due “consistenti”
ghiere poste sull’obiettivo (messa
a fuoco e diaframma)».

confronti. Il comfort fornito dall’oculare di
mira ¢ dalla disposizione delle informazio-
ni al suo interno. unite alle gia citate doti di
mancggevolezza dei comandi, fanno si che
il fotografo non debba mai staccare 1"oc-
chio dal mirino. sia che decida di cambia-
re programma 0 modo esposimetrico, sia
che desideri controllare il contafotogrammi
o la profondita di campo. Se in passato si &
rimproverato a Leica di non possedere cor-
pi reflex con prestazioni adeguate alla
straordinaria qualita delle sue ottiche, oggi
bisogna riconoscere che questa fotocamera
si colloca ai vertici della categoria degli ap-
parecchi professionali 35mm., per il conte-
nuto tecnologico ¢ per i criteri costruttivi.
L’assenza dell’autofocus non deve ap-
parire come una mancanza, ma come una

clta rivolta all'utenza Leica, esigente e
adizionalista. Personalmente ho trovato

0
I"approccio con la Leica R§ entusiasman-
te, cosa che non accade frsqucnlcmcn!c.
nel panorama un po’ grigio della produ-
zione attuale.

Non credo sia presuntuoso affermare che
la R sia la pilt bella macchina fotografica
35mm attualmente presente sul mercato.

Alessandro Farella
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Composizioni
al dettaglio
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Pierpaolo
Ghisetti

La parte per il tutto,
viene da pensare

di fronte alle
cangianti fotografie
di dettagli isolati
dal proprio insieme.
Di dettagli

che finiscono

per rappresentare
Pinsieme

cui appartengono
meglio e in modo
piu significativo

di come potrebbe
fare una visione
complessiva

e totale. Una lezione
fotografica che
viene offerta da un
occhio attento e da
una visione educata
alla scrupolosa
identificazione

del particolare
caratteristico.



utore che si muove con disinvoltura tra le picghe del-

la tecnica fotografica, il modenese Pierpaolo Ghisct-

ti sa coniugare 'essenza dei propri strumenti con la
concretezza del linguaggio declinato. Ovverosia, Pierpaolo
Ghisetti ¢ perfettamente cosciente del sottile e imperativo le-
game che collega la tecnica fotografica con la creativita
espressiva, sempre ¢ comunque condizionata ¢ determinata

alla mediazione del mezzo.

Per esempio, spesso fotografa con una volontaria sovrac-
sposizione della diapositiva, in modo tale che il bagno di trat-
tamento analogamente modificato, appunto finalizzato alla

compensazione della maggiore quantita di luce che ha colpi-

to il film, purifichi i bianchi e renda evanescenti quei

toni che pilt e meglio di altri mettono in

scena una astrazione del-

la natura.

Per quanto questa

della sovraesposizione
volontaria coincida an-
che con una delle tecni-
che di sovraesposizione
del negativo cinemato-
grafico, analogamente de-
stinata alla purificazione
formale dei colori, non bi-
sogna credere che Pierpao-
lo Ghisetti sia un fotograto
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che si accontenta e si appaga
dell"aspetto tecnico del proprio
impegno. Anzi, & assolutamen-
te vero il contrario. Come
molti autentici autori. che
sanno far valere 1'e

della  propria  creativita
Picerpaolo Ghisetti attribui-

see il giusto pes

momento della successio-

ne fotogra

Tanto ¢ vero che T'o-
dierna ic delle sue

composizioni al detta-

glio, le abbiamo definite gio-

cando con le parole, ma sottolineando 1'¢

stessa del concetto di “dettaglio”, ¢ efficace come poche altre fo-
togratie sanno cssere. Interpretando ¢ raffigurando la parte per il
tutto, Pierpaolo Ghisetti ha inteso rappresentare 'anima e I'es-
senza dell’insieme. T suoi non sono colori fini a se \Ie\\l e nep-
pure le sue sono composizioni semplicemente ravvicinate, ma-
gari a titolo gratuito.

In definitiva, i suoi sono accostamenti cromatici che colpisco-
no direttamente il cervello dell’ osservatore, prontamente solleci-
tato ad abbinare I'essenza della forma con la complessita del con-
tenuto. E le sue sono inquadrature che raggiungono il cuore del-
lo stesso osservatore, accompagnato a comprendere 1o spirito che
fa capolino tra le forme apparenti della fotografia.

Angelo Galantini
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2° Convention Leica

@ La mattina del 29 settembre scorso, la
domenica della Seconda Convention Lei-
ca, successiva alla Prima Convention del
giugno 1995 a San Prospero, in provincia
di Modena, il sole ¢ sorto alle 7,20 per tra-
montare alle 19.10. In totale 13 ore e 50
minuti di splendido sole. con temperature
stabilmente attorno ai 20-22 gradi.

@ Dalle dieci del mattino alla cinque di se-
ra, sette intense ore di tutto Leica, viva-
cizzate dall’intera gamma dei prodotti. Al-
la conclusione, la piazza Grande antistan-
te le Logge del Vasari, sotto le cui prezio-
se volte sono state allestite le esposizioni
merccologiche e le presentazioni tecniche.
¢ stata occupata da una squadra di sban-

Arezzo, 29 settembre 1996

Una grande giornata in cifre

dieratori che hanno messo in scena un
suggestivo spettacolo di colori ¢ abilita.

@ Trenta rivenditori accreditati Poly-
photo/Leica hanno allestito propri ban-
chi di vendita con materiale storico in
grande quantita: dal semplice usato al
collezionismo pitt generale. all’antiqua-
riato pitt specializzato. Tutto solo Leica.

® Ad Arezz0 sono arrivati circa seimila vi-
sitatori. Il centro della penisola & stato rag-
giunto anche dagli estremi del nostro pae-
se: Valle d”Aosta, Tre Venezic ¢ Sicilia.

@ [| centro assistenza gestito da SRF/Poly-
photo e Sam.Ca. di Genova ha cffettuato

18
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oltre duecento piccoli interventi su appa-
recchi ¢ obiettivi che sono risultati imper-
fetti al check up gratuito delle attrezzature
provviste della garanzia Polyphoto SpA.

@ [ visitatori che hanno presentato la ga-
ranzia Polyphoto hanno ricevuto una bor-
setta Leica contenente una documentazio-
ne teenica comprensiva pure degli opusco-
li illustrati dell’ultima Leica R8. La stessa
garanzia Polyphoto ha permesso di ottene-
re condizioni agevolate di acquisto presso
le botteghe artigiane e antiquaric della citta.

@ In totale, per I'insieme delle lince di
prodotti Leica, sono stati distribuiti ol-
tre quindicimila opuscoli.

® La mostra delle fotografic scattate da
Oskar Barnack con il prototipo UR Lei-

ca e la mostra del Gruppo Fotografico
Leica hanno riscosso un significativo suc-
cesso di pubblico, che si ¢ ininterrotta-
mente alternato nelle sale espositive.

® Analogamente, anche I'analisi dei
portfolio ha richiamato numerosi autori.
che hanno sottoposto le proprie fotogratie
al giudizio degli esperti.

© E molto hanno lavorato pure gli esper-
ti di collezionismo, ripetutamente interro-
gati dal numeroso pubblico.

® [organizzazione della Seconda Conven-
tion Leica ¢ stata orchestrata da quaranta-
cinque addetti, sette dei quali provenienti,
per I'occasione, dalla casa madre di Solms.

Racconto fotografico di Vanni Calanca

@ LEICA

Polyphoto S.p.A. Opera - mi
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Cromatura
per Summilux-M

ia disponibili nelle finitura epos-
sidica nera e titanio, quest’ulti-
ma arrivata in tempi recenti, i
due prestigiosi Summilux-M 1,.4/35mm
Asferico ¢ Summilux-M 1.4/50mm sono
ora realizzati anche in finitura cromata.

Con questo si aggiorna il sistema ottico
per Leica M, che nel frattempo ha acqui-
sito anche la focale Elmarit-M 2.8/24mm

Asph: del quale abbiamo gia scritto sul

Magazine Leica 3/96 nell’anticipazione
dalla Photokina, e i cui valori tecnici sono
riassunti pure qui accanto, in questo stes-
50 spazio redazionale.

Come ¢ ovvio, sia il Summilux-M 1.4/

12 3000

. 3 51gea M £
8 2/))1\\\K 1
\ 85628 w 285

35mm Asph cromato (codice 11883). sia
il Summilux-M 1.4/50mm egualmente
cromato (codice 11856) replicano le ¢;

ratteri
ottici. Tra la finitura cromata ¢ quella ne-
ra cambia soltanto il peso: il Summilux-M

iche teeniche dei rispettivi disegni

1.4/35mm Asph pesa 415 grammi nelle fi-

niture cromato e titanio e 250 grammi
quella nera; il Summilux-M 1.4/50mm
pesa Il\lell\danlL 380 ¢ 275 gramn
Come ¢ intuitivo, si tratta di differenze de-
terminate dai materiali con cui sono con-

fezionate le montature meccaniche, e non
di alterazioni al disegno ottico. Gli obiet-
tivi neri sono costruiti in alluminio, che
accetta una propria alluminazione bruni-
ta (ma non accetta bagni galvanici). Gli
obiettivi cromati sono in ottone, come pu-
re sono in ottone gli obicttivi rifiniti con
evaporazione di titanio.
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Elegantemente nera

a poco pitt di un anno Leica & ap-

prodata al settore delle compatte

di lusso. Ovvero degli apparecchi
fotografici di piccole dimensioni, comple-
tamente automatici, con finiture esteriori
impreziosite sia dall'impicgo di metalli
nobili, sia dalla ricercatezza del proprio
design: in questo caso. proficuamente
spartano ed essenziale, quasi quanto una
lezione del Bauhaus (la celeberrima scuo-
la d’arti ¢ mestieri attiva nella Germania
degli anni Venti).

La affascinante Leica Minilux si ¢ subi-
to ben inserita nella categoria delle com-
patte di alto livello, per le quali contano
soprattutto i valori aggiunti di marchio, di

disegno e di prestazioni ottiche. Nella ca-
tegoria delle compatte di lusso, il corpo
macchina in titanio & un obbligo. al qua-
le la Leica Minilux non si € sottratta, rea-
lizzando altresi una propria particolare
combinazione con I'impugnatura in pelle.
Ed ora tutto questo ¢ declinato pure nella
sobria e ancora una volta elegante finitura
nera che non modifica alcun equilibrio
tecnico da tempo noto (codice 18009).

[ obiettivo di ripresa Summarit 2.4/
40mm ¢ direttamente ereditato dall’espe-
rienza fotografica delle Leica a telemetro
¢ del sistema reflex. L'eccellente lumino-
sita relativa, si combina qui con presta-

Grandangolare
di collegamento

er quanto la reflex Leica R8 abbia

attirato I"attenzione pubblica, non

bisogna passarc in secondo piano
una significativa evoluzione del sistema
ottico per Leica M. Come abbiamo rapi-
damente anticipato su Magazine Leica
3/96. la gamma dei grandangolari si ¢ ar-
ricchita di una lunghezza focale assoluta-
mente nuova, mai prima di ora realizzata.
Dunque il vigoroso Elmarit-M 2.8/24mm
Asph va a cadenzare un nuovo proficuo

passo fotografico di collegamento tra I'e-
stremo 2Imm (Elmarit-M /2.8 oppure
Super-Angulon {/3.4) ¢ il pi moderato
28mm (pure Elmarit-M /2.8; ¢
I MO su questo stesso numero, a pagina 24).

ne parlia-

——
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zioni che sono in linea con la proverbiale
nitidezza e qualita della lunga tradizione
Leica. 1. automatismo Program assoluto,
che da sé risolve I'impostazione della
combinazione tempo di otturazione/aper-
tura del diaframma adatta alla luminosita
della scena inquadrata, pud cedere il pas-
50 all’automatismo AE con priorita ai dia-
frammi. la cui scala & selezionabile dalla
manopola di comando comodamente di-
sposta in alto a destra dell’apparecchio:
per valori interi, lc aperture da f/2.4 a {/16
condizionano la scelta automatica del
tempo di otturazione compreso tra un se-
condo pieno e 1/400 di secondo. In Pro-
gram, sul display esterno appaiono le in-
dicazioni di tempo ¢ diaframma in auto-
matismo a priorita di diaframmi. appare
soltanto il tempo di otturazione impostato
dall’apparecchio in funzione dell’apertura
di diaframma selezionata manualmente
dall’operatore. La lettura esposimetrica
automatica pud essere corretta entro 1'in-
tervallo pit/meno duce stop. con incre-
menti di mezzo stop.

Anche I'autofocus dell’obiettivo pud
essere volontariamente disinserito, e so-
stituito dalla messa a fuoco manuale con
relativa impostazione della distanza sul-
la ghicra coassiale al comando principale
di accensione ¢ di selezione dell’automa-
tismo di esposizione. Sia I'autofocus, sia
la messa a fuoco manuale si combinano

con I"automatismo Program o con I"auto-
matismo AE a priorit
ogni caso, il Leica Summarit 2,4/40mm ¢
predisposto per I'accomodamento  da
70c¢m all’infinito.

1 flash elettronico incorporato viene
attivato automaticamente nelle condizio-
ni di luce insufficiente. E” dotato di pre-
flash per la riduzione (o climinazione)
dello sgradevole effetto degli “occhi ros-
si”, e pud essere intenzionalmente esclu-
so oppure attivato (fill-in): rispettiva-
mente per conservare toni scuri di scene

a di diaframmi. In

in luce ambicnte tenue. oppure per ri-
schiarare i soggetti fotografati in contro-
luce. In riferimento alla pellicola da 200
Iso di sensibilita, la sua portata ¢ estesa
fino a 10,2m.

L alimentazione della batteria al Litio ti-
po CR123 o equivalenti ¢ garantita per una
lunga durata, favorita anche dal circuito di
autospegnimento della Leica Minilux do-
po cinque minuti di inattivita. Tra gli ac-
cessori opzionali si segnala I'immancabile
dorso Data per I'impressione di dati tem-
porali sul bordo del fotogramma.

“ LEICA

miniluX

Il suo disegno ottico riprende la strada
Summicron-M
1.4/35mm Asph: e quindi anche il nuovo
Elmarit-M 2.8/24mm Asph ¢ dotato di
ferica e di lenti con dispersione

tracciata  dall’asferico

lente ¢
anomala della luce. che garantiscono la
massima correzione di ogni aberrazione
ottica. Al solito, & previsto un paraluce sa-
gomato con disposizione obbligata.

Dati tecnici

Angolo di campo: 84 gradi

Numero di elementi: 7

Numero di gruppi: 5

Diametro dei filtri: E 55

Apertura minima: /16

Messa a fuoco: da 0.7m a oo

Area minima inquadrata: 63x95cm
Movimento rettilineo di messa a fuoco
Baionetta Leica M

Finitura epossidica nera
Compatibilita: tti i modelli Leica M
Mirino esterno di inquadratura (codice
12019)

Lunghezza: 45 millimetri

Peso: 290 grammi

Codice numero: 11878
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ISABEL MUNOZ.
RETROSPETTIVA

Scavi Scaligeri di via Dante, cortile
del Tribunale, 37121 Verona.

Dal 16 gennaio al 9 marzo 1997;
martedi-domenica 10,00-19,00.

Organizzata dall’ Assessorato alla Cultura
del Comune di Verona, in collaborazione
con I"’Agenzia Grazia Neri di Milano, I'e-
sposizione € curata da Christian Caujolle,
dircttore dell’Agenzia VU, da Elena Ce-
ratti e da Grazia Neri.

Prendendo la danza come pretesto, da
pit di dicci anni Isabel Munoz esplora il
corpo, il movimento, la materia, la sen-
sualita. Tango. flamenco. danza orientale,
lotta turca, balletto khmer sono altrettan-
te serie straordinaric in cui si ritrova una
scrittura dei “segni”, come i gesti delle
mani, che sottolineano la permanenza di
uno sguardo capace di trovare nella scel-
ta dei dettagli il senso profondo e il ritmo
interno di interventi culturali radicati nel-
la tradizione popolare. Iniziato con la dan-
za orientale, cresciuto con la serie cambo-

giana, il dialogo tra i corpi e I'architettu-
ra ha avuto sbocco in una nuova serie con-
sacrata alla Roma barocca, in cui si ritro-
va lo stesso sguardo che analizza le forme
per restituirne al tempo stesso il senso e la
materia. La raffinatezza delle stampe al
platino assume cosi il suo pieno significa-
to nel confronto con la pietra ¢ il marmo,
la grana della pelle e dei tessuti.

Esposta nel mondo intero. Isabel Muiioz,
classe 1951, ¢ indubbiamente uno dei foto-
grafi pitt importanti della sua generazione.

Ha pubblicato Tango, Flamenco, Tauroma-
chies con le Editions Plume di Parigi, che
stanno preparando Orientales e Cambodia-
na, e Fragments con le Editions Actes Sud.
one della ristampa dell’edizione

urita, nelia pri-
1997 Chronicle Books pubblichera
un’edizione americana in diccimila copie.

Ha scritto di lei Michel Guerrin su Le
Monde: «1.a nostra epoca € sommersa da
fotografie di corpi malati, deformati. stra-
ziati dalla guerra e da condizioni di vita di-
sperate . Isabel Muioz lavora controcorren-
te, guidata semplicemente dalla sensualitiy.

UNICEF, 50ANNI DALLA
PARTE DEI BAMBINI

Palazzo delle Esposizioni,

via Nazionale 194, 00184 Roma.
Dal 4 dicembre al 6 gennaio 1996;
mercoledi-lunedi 11,00-17,00.

In occasione delle celebrazioni per il cin-
quantenario dell’Unicef ¢ stata allestita
una grande mostra fotografica promossa
dal Comitato Italiano per I'Unicef con il
Comune di Roma ¢ con I’Agenzia Con-
trasto. La mostra si articola in tre sezioni
espositive che forniscono una visione
complessiva sull"attivita dell’Unicef dal-
la sua fondazione a oggi.

La prima sezione, L'eredita storica. ri-
percorre le tappe della storia del Fondo
delle Nazioni Unite per I'Infanzia. La se-
conda sezione, Le emergenze di oggi, il-
lustra 1"impegno dell’Unicef nei pro-
grammi per I'infanzia nei pacsi in via di
sviluppo. La terza sezione. Cinque re-

portage per ['Unicef, presenta le storie
che Francesco Zizola ha realizzato in

cinque diversi paesi del mondo, con
I"aiuto dell”Unicef, nell’ambito di un
progetto fotografico di ampio respiro
sulla difficile condizione dell’infanzia di
oggi. tuttora in corso.
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DAVID BURNETT.
LO SPIRITO DELLO SPORT:
E-MOTION

Galleria Grazia Neri, via Maroncelli
14, 20154 Milano; 02-625271,

fax 02-6597839. Dal 23 gennaio

al 22 febbraio 1997; lunedi-venerdi
9,00-13,00 - 14,30-18,00,

sabato 10,00-12,30.

Dalla presentazione di Grazia Neri: «La
scelta di inaugurare la nostra piccola
Galleria con le fotografic degli allena-
menti per le Olimpiadi 1996 di David
Burnett non ¢ stata meditata. Sapevo di
dover fare una scelta difficile. Difficile
perché ¢erano tanti fotografi ricchi di

talento ¢ tanti soggetti validi che poteva-
no rappresentare il nostro lavoro ¢ mo-
strare le nostre intenzioni per lo spazio
espositivo dell” Agenzia.

«Una mattina mi capitd tra le mani una
scatola da carta per la stampa (ho un de-
bole per queste scatole, per me magiche
che mi ricordano un’antica intimita ini-
ziata quando, tanti anni fa, mi occupavo
in un laboratorio fotografico di un lavoro
molto umile, di
riale) che conteneva le fotografie di Da-
vid. Ho rammentato come le avevo viste

rico ¢ scarico di mate-

la prima volta a cena con amici giornali-
sti: Robert Pledge aveva aperto la stessa
scatola ¢ le mostrava con il suo talento
incguagliabile e ammaliatore ¢ avevo
sbirciato di fianco a lui queste fotografic.
Le ho riviste su Time, Panorama, Libéra-
tion e altre pubblicazioni, ma solo ora po-
tevo gustarmele ¢ in pochi secondi ho de-
ciso che se David avesse acconsentito
queste crano le fotografie ideali. Nella vi-
ta spesso si sceglie e dopo si trovano le
motivazioni delle scelte. In questo caso le
fotografic giustificano ampiamente la
scelta cosi immediata.

«Il soggetto. Non sono appassionata di
sport ma ho vissuto nel lavoro nove o die-
ci Olimpiadi. Le Olimpiadi 96 sono state
sofferte, come spesso ¢ avvenuto in altre

edizioni, per i noti attentati, per I'ecces-
siva spettacolarizzazione ¢ anche per la
cattiva organizzazione di Atlanta. Tuttavia
il fascino della gara. dei record. delle sor-
prendenti rivelazioni di nuovi campioni o
la conferma di pitt anziani talenti ¢ im-
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IL SISTEMA VISOFLEX 11

Presentato al pubblico nel 1959 e disponibile fino alla meta degli anni Sessanta, il Vi-
soflex 11 fu realizzato sia per le fotocamere Leica con Uinnesto degli obiettivi a vite (co-
dice OTYDO/16457; tiraggio 40mm) sia per le fotocamere Leica della serie M (codi-
ce OTDYM/16455; tiraggio 41mm). I due modelli del Visoflex II presentano un diver-
so pulsante di scatto. Dopo lo scatto, lo specchio deve essere riportato manualmente
nella posizione di osservazione.

Con il Visoflex I furono resi disponibili il mirino per la visione a 90 gradi a immagi-
ne diritta (codice OTXBO/16460; ingrandimento 4x) e il mirino per la visione vertica-
le a immagine invertita (codice OTVXO/16461; ingrandimento 5x); entrambi sono do-
tati del dispositivo per la correzione diottrica.

Fra le numerose versioni del Visoflex Il merita menzionare il modello la, realizzato
nel 1962 dalla filiale E. Leitz di New York sia per le fotocamere Leica con I'innesto de-
gli obiettivi a vite (codice 98304), sia per le fotocamere Leica della serie M (codice
98303). Sotto il pulsante di scatto, il Visoflex lla presenta il dispositivo che consente di
selezionare due diverse modalita per il sollevamento dello specchio. Pertanto, ¢ pos-
sibile sollevare e abbassare lo specchio indipendentemente dallo scatto della fotoca-
mera. Inoltre, lo specchio puo essere sollevato lentamente, accompagnando il movi-
mento della leva di scatto. Dopo lo scatto, lo specchio torna quindi automaticamente
nella posizione di osservazione.

PAOLO ASCENZI
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LE MOLTEPLICI POSSIBILITA’

della VISOFLEX

In calce agli obiettivi sono segnati i seguenti dati:
Distanza di messa a fuoco (dal soggetto

al piano della pellicola)
Grandezza del soggetto alla pit breve

distanza di messa a fuoco.
Tutti i valori sono arrotondati.

Rapporto d'immagine.
(VF} Fattore di prolungamento posa

Camera ﬁLEI(A

VISOFLEY | I
con passo + @ baionetta OTDYM
con passc * a vite OTYDO

Co(CEMe

Lente d'ingran-
dimento a visuale
diritta 4x OTXBO

Questo schema mostra le molteplici possibilita che offre
I'aggiunta VISOFLEX Il con gli obiettivi intercambiabili

Semplice lente
d’ingrandimento
5x (immagine a lati
invertiti) OTVXO

Anelli di raccordo in piv
abr

LEICA elencati.

In nero: Anelli di raccordo per il normale campo di lavoro.

ouBIO

Obiettivi di focale
35 mm

14em | 1.2:1
VF=4x

2x3 cm

Obiettivi di focale HEKTOR 1:2,5/125 mm
50 mm
2 em | 1:1.3
3x4.5cm | VF=3x

®@=-120cm | 1:8
VF=1.5x

18.5x27.7 cm

i

=

HEKTOR 1:4,5/135 mm

tubo corto

©-150cm | 1:9
21.8x32.7 cm | VF=1x

TELYT 200 mm

@ - 300 cm
30x45cm

1:12.5
VFE=1x

TELYT 1:5/400 mm

- 800 cm [ 1:17
40x60 cm

VF=1x

ELMAR 1:3,5/65 mm

©-33cm [1:2.5
6x9cm | VF=2x

ELMARIT 1:2,8/90 mm
gruppo oftico

1:3.8
VF=2x

- 50 cm
7.7 x1.6 em

50 - 39 cm

i‘vrj.xiu

4x6 <

1
TN
L )

OTSRO

—
]

HEKTOR 1:4,5/135 mm

gruppo ottico

®-95em |1:5
12x18 ecm

VF=1.5x

=

QUEPO

SUMMICRON 1:2/90 mm

in tubo corto

®-100cm | 1:9
21.8x32.7 cm | VF=1x

OUAGO

oTQNO

=

5355a-12

ELMAR 1:4/90 mm

gruppo ottico

®-100cm | 1:9
21.8x32.7 cm | VF=1x

Riproduzione della tabella riportata nel listino Ernst Leitz “Visoflex 1I” (n.11-40afital. 1V/60/CX/B).
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Prototipo dell’anello OTZF0*/16465. Realizzato
soltanto nel corso del 1960 in un numero
limitato di esemplari, questo accessorio
sostituisce I'anello OTZF0/16464

e consente la messa a fuoco fino all’infinito
con i gruppi ottici degli obiettivi Leitz

Elmar 3,5/65mm, Elmarit 2,8/90mm,

Hektor 4,5/135mm, Elmar 4/135mm

e Tele-Elmar 4/135mm. Per utilizzare

i gruppi ottici degli obiettivi Hektor
4,5/135mm e Elmar 4/135mm sugli anelli
OTZFO0/16464 e OTZFO0%/16465 é necessario
interporre ’anello OTSRO/16472. A differenza
dell’accessorio OTZFO0/16464, ’anello
OTZF0%*/16465 consente la rotazione a 90 gradi del
complesso formato dalla fotocamera, dal Visoflex 11
oppure 111 e dall’obiettivo montato su uno stativo.

11 prototipo dell’anello OTZFO*/16465 presenta incisa
la scala delle distanze di messa a fuoco per gli obiettivi
di focale pari a 135mm, che manca negli esemplari di serie.

A

R e

- b g Formato
della i con l'app: io a nLEITZ L Ropporto d'immagine -~ | Distanza dell'oggetto
[ Ropports | Decinle | Oggtie || inmn,

I T
| |

TlA s Dae i i i
- o2l 2h e i,
l R T oi 5 fsienltas i sk
A{g SR SEER i | f e
| {H 1659 | £
| } doi 14 |14l 17,026
| — somm-— —| s D
iy g o 321 32 2 75x11,0
Lante dingrndiments ;)
Yda: 174 S 140x21,0, -
somplice S PR BN ! s 9x210.
| { Obietiva 6 vite CHRCEHEE 23 53x80° 4
16390 dar il A 1 i
 sohi . a iy 2 220x330-

For 300030 28 | 80x120

o ~

14 2% 170x255

~ ~

B = 2,0x330

Comera Visollex 1l soffietto 11 ’ '||| 16558

Composizione del corredo

L L _eO0omm ldo: 1 on ke 218x37
: pe : R s ,0%300° 4

Il

16558 + 16472

Riproduzione della tabella riportata nel listino Ernst Leitz “Apparecchio a Soffietto 11’
(n.12-29alital. VIII/62/DX/SD).
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mutabile. E’ facile il riscontro nei risulta-
ti degli ascolti televisivi. Quasi tutte I fo-
tografic molto belle che ho visto crano
centrate sui campioni e sul loro vigore o
sulla loro forza. queste invece si riferiva-
no ai Giochi Olimpici nella loro essenza:
la grande fatica, il silenzioso allenamento,
la plasticita dello sport, le straordinaric
possibilita che possicde il corpo umano
nella sua fisicita che non & solo pura for-
za fisica ¢ vitale, ma anche armonia, in-
telligenza e in certi casi affiatamento d’¢-
quipe. Selezionando un argomento di at-

tualita recente, questa descrizione onesta
di valori sportivi mi pare coincida con lo
spirito di quello che voglio mostrare nel-
la nostra Galleria: foto di avvenimenti di
attualitd che dureranno nel tempo con un
linguaggio universale.

«Le fotografie. David Burnett ha foto-
grafato le Olimpiadi dal 1984, quindi
quattro edizioni, soprattutto a colori e du-
rante le competizioni. Nell’edizione 1996
invece si & concentrato sugli allenamenti

¢ sul bianconero. |...] La prima sensazio-
ne nell’osservare queste fotografie ¢ di
“ecologia™ sono fotografie silenziose,
non c¢i sono inutili intrusioni (cartelli, in-
segne, folla, pubblico, allenatori, musica,
divismo). E si pud persino immaginare il
rumorc della fatica (il respiro) o quello

degli elementi naturali (I'acqua, gli at-
trezzi, le ruote della bicicletta). Un’altra
immediata lettura ci induce ad ammirare
I"armonia tra lo sforzo ¢ la bellezza del
€orpo umano in movimento che raggiun-
2c posizioni plastiche sorprendenti, sotto-
lineando la fatica solitaria che & alla base
di ogni disciplina anche quando il lavoro
¢ di ¢quipe. Un riconoscimento alla se-
rieta dello sport [...].

«Il fotografo. David Burnett, che si de-
finisce con il bel termine “fotogiornalista™
ha dichiarato in un’intervista che “le mic
fotografic sono piuttosto semplici, dimes-
se. Spero che esse abbiano una capaciti di
penetrazione che attragga non soltanto
degli sguardi superficiali. Le mie foto non
gridano, non ti aggrediscono, non i affer-
rano, non ti scuotono. Stanno tranquille e
aspettano di essere osservate”. “Sono un
fotografo discreto™ dice altrove, sottoli-
neando il suo credo “Le fotografie piu
belle sono quelle che avvengono natural-
mente, senza la mia influenza™ |...]».

DIARIO DI VIAGGIO

A differenza del comune processo base del-
la fotografia, le memorie non possono es-
sere sviluppate ¢ stampate: di conseguenza,
il loro ricordo visivo ¢ rappresentato dalle
fotografie create nei luoghi e nel tempo.
Ma le scene cambiano continuamente, ¢
poi svaniscono. Bisogna percio assorbire

la realta sulla quale ci affacciamo e con-
temporancamente registrarla attraverso il
mezz0 fotografico; grazie alla relazione
che esiste tra le persone ¢ i luoghi da essa
abitati potremo creare immagini che tur-
bano e affascinano. Per ottenere questo &
necessario rispettare I'atmosfera esistente

tra i personaggi ¢ I'ambiente in cui vivo-
no, mettere a fuoco il soggetto individua-
to, senza perd aggredire o stravolgere 1'e-
quilibrio naturale in cui si trova.

A differenza dei fotografi di reportage
giornalistico -che fanno solo “incursioni™
nei luoghi della disperazione ¢ della vio-
lenza. premendo velocemente I'otturatore
“fucilando ¢ fuggendo™ il mio approccio
alle scene di vita quotidiana & piuttosto
(invece?) teso alla ricerca dei suoi simbo-
li ¢ delle sue gestualitd. Le mie immagi-
ni raramente sono create con 'intento di
documentare un evento con valori d’at-
tualita, ma descrivono piuttosto i luoghi,
gli abitanti, la cultura, il tessuto della vi-
ta quotidiana. Da questo punto di vista i
“momenti decisivi” da me catturati non
sono soltanto punti narrativi pittorici ma,
pilt verosimilmente, punti narrativi culmi-
nanti che intendono rivelare delle verita
sui soggetti fotografati. In tal modo, la ri-
cerca dei soggetti & anche una ricerca di
costruzione di un’immagine dove ogni
dettaglio & importante per lo spettatore.

*BIBLIOFECA»

[ PIT0Y-4 1] R m—
& Memorie
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Esse riflettono lo stupore meditativo c le
fantasie festose di un viaggiatore italiano
sedotto dal cambiamento di atmosfera, dai
colori cacofonici. dai gesti d’argento vivo
percepiti nelle cittd, nei pacsi ¢ nei villag-
gi che ho visitato. Tutte queste fotografic
possono far pensare a una documentazio-
ne del teatro dell’assurdo ma sono, in
realtd, una serie di immagini create da un
“archeologo™, che a usato il proprio appa-
recchio fotografico per esplorare ¢ docu-
mentare il mondo con grande curiositi.

Questa raccolta ¢ essenzialmente un
diario di momenti fugaci catturati duran-
te i miei viaggi da un capo all’altro del
mondo. Momenti che rappresentano i det-
tagli di una ricerca seria, prestabilita ¢ mi-
rata, di composizioni con contenuti di for-
me ¢ di gestualita umane. Con I'intento di
creare immagini fotografiche nelle quali il
significato di un gesto o di un evento sia
I"espressione finale di quanto accade a rit-
mo velocissimo davanti ai nostri occhi: la
raffigurazione di emozioni suscitate dal
mondo che ci circonda.

Lorenzo Merlo

Amsterdam, 1985.

(in alto) Jaipur, India 1995.

Luoghi ¢ Memoria, fotografie
di Lorenzo Merlo, testi

di Fernando Tempesti; Octavo,
Franco Cantini Editore, borgo
Santa Croce 8, 50122 Firenze;
144 pagine 29,5x24,5¢m;
85.000 lire.

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una _copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT




Grandangolare standard?
Elmarit-M 2,8/28mm!

er quanto la lunghezza focale

35mm abbia imperato nel mondo

Leica per decenni, durante i quali
ha proposto molteplici versioni Summi-
lux /1,4 ¢ Summicron /2, da qualche
tempo I'Elmarit-M 2.8/28mm sta impo-
nendo la maggiore ampiezza dei suoi
orizzonti visivi: 76 gradi di angolo di
campo sulla diagonale, contro i 64 gradi
dei (pitt moderati) grandangolari 35mm.
Da una parte si deve registrare 1’ottima
manifattura del disegno ottico Elmarit-M
e dall’altra non si pud ignorare la compli-
cita offerta dal corpo macchina Leica M6,
il cui mirino & appunto comprensivo del-
la cornice di inquadratura della focale
28mm, come abbiamo dettagliatamente

puntualizzato sul nostro scorso numero

3/96 di Magazine Leica.

Infatti, per quanto ciascuno di noi pos-
sa essere perfettamente convinto delle
impeccabili prestazioni fotografiche del-
I’Elmarit-M 2,8/28mm e dell’adeguatez-
za compositiva del suo ampio campo vi-
$ivo, nessuno pud ignorare i piti clemen-
tari disagi causati da un mirino di visio-
ne estranco al mirino/telemetro standard
dell’apparecchio (tutt’altro discorso &
per I'estremo Elmarit-M 2.8/21mm, la
cui estesa profondita di campo non con-
diziona in modo sostanziale I'accuratez-

za della messa a fuoco: dunque il solo
mirino supplementare ¢ quanto basta per
il suo uso ottimale).

Sono state proprio le cornici di inquadra-
tura della Leica M6 a favorire la pit gran-
de diffusione dell’Elmarit-M 2,8/28mm.
che puo essere favorevolmente usato anche
con apparecchi di generazioni precedenti:
appunto adottando il mirino esterno di in-
quadratura oppure interpretando il mirino
standard dei vari corpi macchina Leica M.
In particolare il mirino Leica M2 (1958). la
cui cornice esterna definisce il campo visi-
vo del grandangolare 35mm, arriva a indi-
care I'inquadratura 28mm quando si ticne
conto di tutta la sua superficie. E lo stesso
dicasi, in progressione temporale, per la
Leica MP2 (1959). per la Leica M1 (1959;
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NITIDEZZA BRILLANTEZZA LEICA ELMARIT-M 2,8/28mm
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NITIDEZZA: precisione con cui I'obiettivo riproduce un punto (diametro del cerchio di confusione).
BRILLANTEZZA: percentuale (%) del contrasto dell'oggetto che I'obiettivo riesce a trasmettere.
ALTEZZA DELLIMMAGINE: distanza tra il centro dellimmagine e il bordo, misurata in diagonale dal centro

verso I'angolo in alto a destra.

NOTA: sono considerati sufficienti i valori al di sopra delle rette orizzontali (0,03mm / 40 per cento).

Fonte: BAS Testlabor (optik).

senza telemetro). per la Leica M4 (1967) e
per la sua derivazione Leica M2-R (1969;
versione civile della M2 per I'esercito sta-
tunitense), per la Leica M5 (1971) e per la
Leica M4-2 (1977). Prima dell’odierna
Leica M6. sul mercato dal 1984, la corni-
ce per la focale 28mm venne gia adottata
dalla Leica M4-P del 1980.

Come abbiamo gia avuto modo di 0s-
servare riferendoci all’analogo Elmarit-
R 2.8/28mm (sullo scorso Magazine Lei-
ca 3/96). la contrapposizione tra la lun-
ghezza focale 28mm ¢ quella pitt mode-
ratamente 35mm non si basa tanto sulla
differenza tra i rispettivi angoli di cam-
po, quanto sulla valorizzazione prospet-
tica che lo scarto di dieci gradi introduce
nella visione fotografica. Ribadiamo una

volta ancora: si tratta di due diversi mo-
di di osservare la realtd, che curiosa-
mente si sposano, cid

cuno per sé, con
altrettanti due modi di affrontare I'impe-
gno fotografico.

Dopo di che, Iinterpretazione visiva
dell’Elmarit-M 2,8/28mm ¢ in perfetto
ordine con la tradizione Leica, che ha
sempre dato particolare peso ai propri
obiettivi grandangolari, il cui sistema si ¢
recentemente arricchito del prestigioso
Elmarit-M 2,8/24mm Asph. Per quanto
questa focale sia completamente nuova,
in una famiglia ottica che & sempre re-
pentinamente passata all’estremo 2 lmm

La capacita di racconto della lunghezza
Jocale 28mm é universale. Si estende
dalla visione di ampi panorami,

alla descrizione dettagliata di situazioni
avvicinate con grande respiro compositivo.

(Super-Angulon {/3.4 oppure Elmarit-M
172,8) al pit moderato 28mm, appunto
I'Elmarit-M /2,8 oggi in passerella, la
realizzazione di un 24mm non fa altro che
ufficializzare come e quanto la visione
28mm sia da considerare abbondante-
mente standardizzata.

E dal punto di vista qualitativo? Nes-
suna preoccupazione. Come ogni inter-
pretazione del disegno ottico Elmarit,
anche per I'M 2,8/28mm si devono con-
fermare valori fotogr di alto presti-
gio. Progettato per offrire un contrasto e
una nitidezza di campo ottimali a ogni

apertura del diaframma, in una scala che
chiude a {722, I'Elmarit-M 2.8/28mm of-
fre altresi una resa inalterata tra centro ¢
bordi del fotogramma sia alle distanze di
ripresa pil lontane, sia alla messa a fuo-
co minima di 70cm. Obicttivo ideale per
il fotogiornalismo e la fotografia istanta-
nea in genere, ¢ questo un grandangola-
re che non teme di essere usato sia alle
aperture relativamente alte, sia alle im-
postazioni di diaframma chiuso. La co-
stanza del suo rendimento fotografico &
una garanzia di qualitd formale assoluta
¢ inderogabile.

Meccanicamente, dobbiamo puntualiz-
zare come la pil recente versione del-
I'Elmarit-M 2.8/28mm sia sostanzial-
mente compatta. La comparazione diret-
ta con le costruzioni degli anni preceden-
ti mette in risalto come il prestigioso
gruppo ottico sia oggi contenuto in una
montatura di dimensioni ridotte, che ha
comungque conservato la praticita del mo-
vimento delle ghiere di regolazione del-
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I"apertura del diaframma e di mess
fuoco. Per non parlare, una volta ancora,
dell’cleganza esteriore dell’obiettivo in
sé, oltre che dell’obicttivo completo di
proprio paraluce sagomato. @

a

Dati Tecnici

e

Angolo di campo: 76 gradi
Numero di elementi: 8

Numero di gruppi: 7

Diametro filtri: E 46

Apertura minima: /22

Messa a fuoco: da 0,7m a o

Area min. inquadrata: 53,3x80cm
Movim. rettilineo di messa a fuoco
Baionetta Leica M

Finitura epossidica nera
Compatibilita: tutti i modelli Leica M
Lunghezza: 41,4 millimetri

Peso: 260 grammi
Codice numero: 11809
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Una speciale
facile da riconoscere.
A colpo d’occhio

#

eica R3
Electronic
“Safari”
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el corso del biennio 1977-78, Leitz re

circa cinquemila fotocamere Leica R3

tronic nella finitura verde oliva, detta
(Listino 113.100.025. IX/77). Tali apparccchi, tutti
lizzati in Portogallo, presentano i numeri di matricola
compresi fra 1.468.001 e 1.470.000 e fra 1.482.001 e
1.485.000. I numeri di matricola del primo centinaio di
fotocamere Leica R3 Electroni i”" corrispondo-
no a quelli delle fotox y / ‘Red Dot™.

Le fotocamere Leics

sentano una speciale numerazione, riportata poste-
riormente sopra I’ . composta da una delle let-
tere che formano la parol: ita da una

matricola diversi da quelli ufficiali, con e senza la
numerazione speciale e con valori della numerazio-
ne speciale maggiori di 1000,

Per le fotocamere Leica R3 Electronic ™
rono realizzati ¢ resi disponibili diversi obiettivi nella
finitura verde oliva: Elmarit-R 2.8/28mm (codice
11206). Summilux-R Omm con paraluce separa-
to (codice 11876), Summilux-R 1.4/50mm con para-
luce incorporato (codice 11877), Summicron-R
2,0/50mm (codice 11217) e Elmar-R 4.0/180 mm (co-
dice 11924). Inoltre, nella finitura
lizzo anche gli obiet
dice 11235) ¢ Elmarit-R 2,8/35mm (c
che non furono mz
tanto allo stadio di prototipi.

La fotocamera R3 Electr fu dispo-
nibile come tale (solo corpo; codice 10034) e com-
pleta dell’obicttivo Summilux-R 1,4/50mm (codi-
ce 10035). sempre accompagnata dalla documen-
tazione specifica.

Quali complementi del sistema fotografico *
ri” vennero forniti il binocolo Trinovid 10x22 C (co-
dice 40304) e la borsa corredo in tessuto (codice
14548). entrambi nella caratteristica finitura verde
oliva. Peraltro, ¢ possibile che alcuni esemplari della
borsa corredo “Sal no stati 11

Una versione del tutto particolare della Leica R3
Electroni fu il modello “Concorde”, ven-
duto a bordo degli omonimi velivoli. Queste foto-
camere presentano lo stemma in oro del Concorde,
caratterizzato dalla letter che

ona. Lo stemma & posto sullz
“appart

Sebbene la fotocamera Leic:
ri” non risulti essere stata realizzata nella v
“Mot”, almeno un esemplare del Motor Winder R3
presenta la finitura verde oliva.

La vernice utilizzata per le fotocamere Leica R3 Elec-
tronic “Safari”, i relativi obiettivi e il binocolo Trinovid
10x22 C rispondeva alle specifiche militari Nato e ve-
niva apposta con un trattamento multistrato.

Infine. contemporaneamente all’elaborazione del si-
stema fotografico “*Safari”, Leitz avrebbe realizzato i
prototipi della fotocamera L
rizzati dalla finitura in diversi colori. quali il blu.

Paolo Ascenzi e Giancarlo Bozzano




|
(] 1 | Presentiamo una intervista
I: rO n k D I-I- I r I a Frank Dituri leader
’ | e dei fotografi all’infrarosso.

Italo-americano, Dituri

e autore di numerosi libri

e ha esposto in tutto il mondo.
Docente di fotografia alla
City University di New York,
ha tenuto workshop

negli Stati Uniti, in Asia

e in Europa. Alla recente
collettiva della In Kan
Gallery di New York

I suoi compagni di cordata
erano autori del calibro

di Doisneau, Egglestone

e Friedlander.

Lo scorso aprile, la Gallerie
Pennings di Eindhoven
(Olanda) gli ha dedicato
una imponente personale.
Frank Dituri insegna

in Italia ai workshop estivi
che I’Associazione Italiana
Fotografia Infrarosso

. . ‘ . | organizza presso UIstituto
intervistato da Innocenzo Pedretti | R
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utore e docente di fotografia, I'italo-americano Frank Dituri

& uno dei massimi esperti al mondo di ripresa all’infrarosso,

tecnica adottata per il grado di surrealita che dona alle com-
posizioni. Cosciente del rapporto che collega la mediazione tecnica al-
la creativita, Dituri ha amabilmente risposto alle nostre domande.

Quando hai capito che la fotografia era la tua strada artistica?
Se non sbaglio hai anche dei precedenti letterari.

«Ho scattato le mie prime vere fotografie nel 1968, all’eta di quin-
dici anni. Ho cominciato con altri fotografi alla fontana di Central
Park. Poco dopo ho iniziato a fotografare scene di vita quotidiana
nelle strade di New York.

«Il'mio lavoro ¢ stato inizialmente influenzato da Robert Frank. 11
suo libro The Americans ha avuto su di me un'impressione durevole.
Le sue immagini avevano una qualita e una energia speciali. Molte era-
no state realizzate in condizioni di luce scarsa, a volte erano addirittu-
ra sfocate. Erano sgranate e la loro composizione cra in qualche mo-
do frammentata. I.¢ sue foto hanno distrutto certi miei preconcetti su
quale dovesse essere 1o sguardo del fotografo. Apprezzavo molto an-
che le fotografic ¢ la tecnica di stampa di W. Eugene Smith, trovavo
le sue stampe ricche di trame ¢ di toni. specialmente i suoi toni neri.

«Nei primi anni Settanta sono ritornato all universita per approfon-
dire gli studi artistici. Ho cominciato a guardare alla fotografia non
tanto come a una disciplina isolata. ma come parte di un campo arti-
stico pilt vasto. Li ho imparato che tutti i mezzi, musica, scrittura, pit-
tura, scultura sono correlati, e ho cominciato ad apprezzare i lavori dei
maestri storici e degli artisti contemporanei in tutte le discipline. Ho
studiato arte ¢ design con Soichi Foruta, un poeta nippo-americano,
che incoraggiava i suoi studenti a scrivere. Mi ha insegnato a usare

la parola scritta associata alle mie fotografic. La sua passione per la
poesia mi ha contagiato e ho cominciato a scrivere ¢ servirmi della

prosa in molti dei mici libri. Oggi, la parola scritta e il concetto ver-
bale sono spesso I'impulso iniziale di gran parte del mio lavoro.

«Mi hanno influenzato anche i numerosi viaggi in Italia. Mi rife-
risco specialmente al paese natale della mia famiglia. Sannicandro
di Bari. Questo piccolo villaggio meridionale, in Puglia, ha una lu-
ce estiva particolare, che non ho mai visto prima. Questa luce me-
diterranea ¢ diventata il centro di ispirazione di gran parte del mio
lavoro e la mia storia d’amore con I'Ttalia continua ancora oggi».

Perché hai scelto di usare la pellicola Kodak Infrared?
«Una delle migliori qualita della Kodak all'infrarosso & la sua capa-
citd nel registrare la luce. Usare la pellicola all'infrarosso mi aiuta a
catturare quella “sensazione di luce” che desidero nelle mie immagi-
ni, Psicologicamente ed esteticamente, voglio che le mie fotografic la-
vorino su vari livelli, ¢ I'infrarosso mi permette maggiori possibilita.
«Con una corretta esposizione ¢ una stampa accurata posso enfa-
tizzare la grana che da alla copia una qualitd tattile che generalmente
non si trova in fotografia. Inoltre I'aumento di contrasto in stampa,
specialmente nei neri, esalta la tensione di superficie e la luminosita.
Ne risulta che gli oggetti sembrano acquistare una qualita cterca. Que-
sta caratteristica sulla superficie delle stampe da alle mie immagini
una qualita surreale o lirica».

Per quali ragioni hai scelto di lavorare con apparecchi Leica?
«Ho sempre usato le Leica a telemetro, prima la M3 poi la M6. Mi
piacciono perché sono silenziose ¢ discrete. il che mi permette di av-
vicinarmi ai miei soggetti. Oltre gli ottimi obiettivi, ho trovato che il te-
lemetro Leica ¢ un compagno perfetto per il mio stile di ripresa. lo pre-
ferisco osservare il mio soggetto a occhio nudo. Trovo che I'immagine
nel mirino delle reflex sia troppo dinamico e mi porta a guardare at-
traverso la macchina invece di riflettere sull’immagine. La composi-
zione attraverso il mirino Leica si avvicina di piu alla realtas.
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In che modo la cultura italo-americana ha influito sulla tua arte?
«La maggior parte del mio lavoro si svolge in Italia. L'avere ra-
dici italiane mi ha sempre dato una sensazione particolare. Ho
sempre cercato di integrare questo sentimento nel mio stile di vi-
ta e nel mio lavoro. Ho trovato che le mie due culture hanno un
effetto equilibrante sul mio modo di osservare. Fondamentalmen-
te si puo dire che io abbia intrecciato la mia esperienza newyorke-
se di fotografo reportagista con le forme, le trame e le luci trova-
te in ltalia. I soggetti delle mic immagini sono spesso il riflesso
delle mie esperienze italiane».

Hai avuto un modello o un pensiero artistico di riferimento?

«Mi piace il lavoro dei pittori surrealisti, in particolare di De Chirico. 11
suo senso del mistero e dell’ignoto mi ha sempre affascinato. Cerco
di usare queste caratteristiche di irrcaltd e fantasia nei miei lavori».

Quale importanza ha la luce nelle tue immagini?
«Il mio lavoro non ¢ influenzato tanto dalla luce come effetto quanto
dalla luce come energia. Ho cercato di elaborare un mio stile perso-
nale. Tra le altre cose voglio che la gente sia in grado di riconoscere le
mic opere dalla qualita della loro luce. A volte mi piace che le mie im-
magini diano la sensazione di generare una propria fonte di encrgia.
«Cerco di equilibrare la luminosita con dei neri densi. Questo con-
trasto crea un gradevole livello di tensione sulla superficie della stam-
pa. Leffetto speciale della luce che si trova nelle mie fotografie con-
tribuisce a dare loro il senso di mistero che desidero».

Quanta parte ha la camera oscura nel tuo lavoro?
«Il lavoro in camera oscura & molto importante. E' il luogo in cui si
prendono le ultime decisioni ¢ dove si ottiene il risultato finale. La
tecnica per ottenere una buona stampa ¢ lunga e noiosa. Non entro
in camera oscura per stampare copie definitive il primo giomo. E’
un processo che richiede molto tempo.

«Solitamente, per prima cosa. passo ore ¢ giorni a casa studian-
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do i negativi. Dopo un costante riesame dei negativi realizzo dei pic-
coli provini di tutti i fotogrammi interessanti. Per molto tempo “con-
vivo™ con questi piccoli provini prima di passare all'ingrandimen-
to definitivo delle immagini scelte. A questo punto comincio a pen-
sare alla selezione delle immagini per un eventuale portfolio, per
mostre o per pubblicazioni. Questo processo ¢ fondamentalmente
basato su una sequenza di scelte. Ritengo che il lavoro artistico con-
sista in questo. Anche dopo aver realizzato le stampe definitive per
il portfolio, il processo di editing continua fino a quando non mi sen-
to completamente soddisfatto del lavoro finale».

Ritieni che nel mondo dell’arte vi sia spazio per la fotografia?
«Negli Stati Uniti e in altri paesi il mercato della fotografia & piut-
tosto florido e si affianca ad altri linguaggi espressivi. In Italia,
benché le mostre di fotografia siano numerose ¢ alla gente piac-
cia molto andarle a vedere. penso che ci vorrd ancora qualche an-
no prima che il mercato si evolva. In Italia non esiste una tradi-
zione all*acquisto di fotografie. Inoltre essendovi una grande tra-
dizione di pittura e scultura, & difficile per la gente comune con-
siderare la fotografia come un’arte. Credo che questa situazione
cambierd quando verra data ai fotografi creativi italiani I'oppor-
tunita di esporre ¢ pubblicare. Un aumento delle mostre dara luo-
¢o a un aumento delle vendite. Credo che sard un processo lento,
ma dovrd maturare perché gia esistono in Italia dei fotografi che
svolgono un eccellente lavoro».

Quale formazione fotografica da la scuola americana?
«Generalmente, negli Stati Uniti la maggior parte dei programmi di fo-
togratia si svolgono nelle sezioni artistiche delle scuole e delle univer-
sita. Fondamentalmente la fotografia viene trattata come le altre disci-
pline: i giovani studiano la forma estetica attraverso corsi di pittura ¢
disegno. ma impostano i propri studi per specializzarsi nel mezzo fo-
tografico. Abbiamo una lunga tradizione di fotografia e ci troviamo a
nostro agio. La fotografia fa parte dello stile americano». @
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on ¢ un errore, ¢'¢ “borsa” ¢

“Borsa”. Borsa con la “B™ maiu-
scola intende I'emissione di titoli
che hanno permesso alle azioni Leica di
essere quotate alla prestigiosa Borsa di
Francoforte. uno dei riferimenti finanziari
principali del mondo. Nei fatti ¢ accaduto
esattamente quanto avevamo profetizzato
nel Magazine Leica della scorsa estate
(2/96). quando scrivemmo che le azioni
Leica. inizialmente offerte a cinque mar-
chi. sarebbero presto cresciute di valore.
Sia la stabilita finanziaria del Leica
Group. sia I"accorta conduzione aziendale
del presidente e amministratore delegato

Klaus-Dieter Hofmann, sia la posizione
leader che la produzione Leica occupa nel
mondo fotografico costituiscono le solide
basi sulla quale la Borsa tedesca edifica
una economia interna proiettata su tutti i
mercati internazionali. Sinonimo stesso di
qualita fotografica e ottica senza confron-
ti, la linca produttiva Ieica ha dunque rap-
presentato quella garanzia di stabilita pre-
sente e di potenzialita future che da sem-
pre distinguono I'industria tedesca.

Alla Borsa di Francoforte, I'esordio di
Leica ¢ stato eclatante ¢ trionfale. Come
ha rilevato la stampa finanziaria interna-
zionale, ¢ tra questa anche le pagine di
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“Economia”™ del milanese Corriere della
Sera, si ¢ scatenata una autentica caccia al
titolo che, oltre ai grandi investitori. ha
mobilitato migliaia di piccoli risparmiato-
1i (¢ di collezionisti, aggiungiamo noi). Al-
la fine. le richieste di acquisti si sono rive-
late venti volte superiori al numero delle
azioni disponibili. che erano 3.5 milioni in
tutto, per un valore complessivo di 170
miliardi di lire. Ora Leica ¢ una public
company: il 70 per cento del capitale ¢ sul
mercato, il 20 per cento rimane alla casa
madre ¢ il resto a un gruppo di manager
tra i quali lo stesso presidente ¢ ammini-
stratore delegato Klaus-Dieter Hofmann.

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT



A parte i toni grandiosi della cronaca
dell’avvenimento. ¢ del suo relativo peso
positivo in una economia (tedesca) di so-
lidi principi. I'ingresso in Borsa di Leica
ha avuto anche un momento celebrativo
parallelo. Per I'occasione € stata confe-
zionata una M6 in versione speciale. ov-
verosia commemorativa. Coniata in 996
esemplari, la Leica M6 dell’ingresso in

Borsa ¢ un autentico pezzo unico: che ¢

stato appunto definito “Ein Stiick Leica™,
un pezzo Leica. Il corpo macchina € rive-

con lari-

stito da una clegante pelle ner:
petizione del logotipo aziendale in rilievo:
una infinita di diciture “Leica™ che for-
mano una autentica texture, una trama di

eccellente effetto visivo e tattile. Le moti-

vazioni della celebrazione sono incise sul-

la parte superiore del corpo macchina.
Ovviamente. anche questa serie com-

memorativa ¢ identificata da una propria

numerazione speciale, aggiunta alla con-
sueta progressione dei numeri di matrico-
la. Sia il corpo macchina, sia I'obiettivo

dunque un doppio conteggio. che qui
prontamente storicizziamo. La Leica M6
0007996, che rimarra di proprieta della ca-
sa madre o che sara destinata a una ini
tiva particolare, ha un numero di matrico-
la piacevolmente chiuso. Come testimo-
niano le illustrazioni si tratta della Leica
M6 numero  2.300.000: ¢ I'obicttivo
0007996 ¢ il 3.758.000. 11 certificato di au-

tenticita che accompagna ciascuna M6
speciale Borsa, confezionata in un proprio
clegante cofanetto, ¢ completo delle firme
abbinate del presidente Klaus-Dieter Hof-
mann ¢ del vicepresidente esecutivo Wolf-
gang Miiller, oltre a un contrassegno di
Sebastiao Salgado. il celeberrimo reporter
qui nel ruolo di testimonial.

Antonio Bordoni

Summilux-M 1.4/35mm Asph riportano

Sinfonia Leica

II' centenario della morte del musicista austriaco Anton Bruckner
(1824-1896) & stato ricordato con |'emissione di una serie speciale
di Leica M6, confezionate assieme a un set di dodici CD nei quali
sono riunite tutte le dieci sinfonie composte. Come dltre precedenti
celebrazioni, anche questa commemorazione Leica si allaccia di-
refamente alle stesse dieci sinfonie. Come la Leica M6 Colombo fu
scandita dai cinque lotti da quaranta pezzi ciascuno, numerati da
uno a quaranta e preceduti dalla sigla alfabetica “ITALY”, I'edizio-
ne Anton Bruckner & coniata in dieci lotfi da venti pezzi ciascuno.
Dieci lotti, uno per ogni sinfonia.

Il corpo macchina in platino & rivestito in pelle azzurro-grigia di
iguana, e la combinazione fotografica prevede I'abbinamento con l'o-
biettivo standard Elmar-M 2,8/50mm analogamente persondlizzato
con la sovraincisione della motivazione e della seconda numerazio-
ne: ribadiamo da uno a venti per ciascuno dei dieci lotti da 0 a 9.
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Commenti alle fotografie, scritti dagli stessi autori. Le motivazioni che spingono
ciascuno di noi a fotografare sono diverse, e molteplici. Ognuno ha quindi
pieno diritto di farle conoscere agli altri, nel continuo spirito della reciproca
conoscenza, elemento fondamentale per la comprensione.

L’izl(fu per questa immagine ¢ nata in
un pomeriggio d’inverno durante
una delle mie frequenti escursioni nei col-
li euganei.

Conoscevo bene la casa di Maria,
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un'anziana contadina che viveva sola;
ma non ero mai salito al primo piano.
Quel giorno chiesi il permesso di farlo.
La stanza che mi apparve era piccola, e
piccole erano le finestre che la illuminava-
no. Una funicella bianca attraversava la
cameretta nel punto piit buio. Capii subito
che era la stanza per stendere il bucato.
Civoleva una tenda leggermente mos-
sa per aumentare il mistero di quello spa-
zio, o comunque qualcosa di plastico ¢
soffice che in quel momento non ¢'era.

Tornai a casa senza scattare perché ero
privo anche del treppiedi.

Ritornai il giorno dopo con una tenda
ricuperata nella soffitta di mia zia, il trep-
piedi e un piccolo ventilatore per agitare
il tessuto.

Pellicola Kodak Tri-X sviluppata in D-
11, apparecchio Leica RS con Super-An-
gulon-R 4,0/21mm. In luce ambiente, 1/8
di secondo a f/4 su treppiedi.

Mario Lasalandra
del Gruppo Fotografico Leica

Ogni volta che riguardo I'archivio
delle vecchie fotografie non posso
Sfare a meno di ricordarmi una manifesta-
zione dei primi anni Settanta nella quale,
alla maniera delle grandi figure del ca-
podanno cinese, venne presa alla lettera
una espressione di Mao Zedong che de-
fini 'imperialismo come «una tigre di
carta»: e una grossa tigre di carta attra-
verso le strade di Milano.

La macchina fotografica era allora un
abbinamento nanuwale della politica: in un
tempo nel quale guardare, capire, osserva-

re, analizzare sopravanzava il farsi guar-
dare (cosi tipico dei nostri giorni), la mac-
china fotografica era uno strumento pii
che indispensabile.

Quel giorno, la “tigre” era proprio cio
che doveva essere: una lunga tigre di car-
Dopo

ta, portata a spalla da tanti raga.
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aver fotografato la sua immagine reale, al-
la vista di nati, mi infilai sotto ['intelaian-
ra in legno. Scattai anche dall’interno per
rappresentare un punto di vista inconsueto.

In una tendenza generale orientata so-
prattutto verso la fotografia reflex, io mi

avvicinai alla serena composizione pro-
pria e caratteristica del telemetro. Certo,

la M4 era proibitiva, in un clima econo-

mico di forti gerarchie di prezzo. Mi ero

comperata una Leica M2 d’occasione do-
tata del Summicron 35mm, del quale sa-
pevo nulla. Nel corso degli anni la combi-
nazione M2-35mm ¢ rimasta oggettiva-
mente invariata. I la preferita, anche se
nel frattempo ho accettato di fotografare
pure con focali pitt corte, 21 ¢ 28mm, e
con qualcosa di pitr lungo: S0mm (Elmar
rientrante!) e 90mm.

ziana Perria




Hu trovato sempre straordinariamen-
te stimolante la sfida, alla quale

['uomo non riesce a sottrarsi.

1l fine puo anche essere quello di rea-
lizzare strutture architettoniche tecnolo-
gicamente sempre pitt avanzate.

La torre di Canary Warf nei Doks di
Londra ne rappresenta certamente un ot-
timo esempio.

1 passaggio del bus, lievemente mosso,

fa da contrappunto all’edificio, ricordan-

do che anche questo primato temporaneo
capitolera, superato dall’inesauribile ri-
cerca del miglioramento.
Leica R4 con Super-Angulon 4,0/21
mm, Kodachrome 64 Professional.
Renato Malavasi
del Gruppo Fotografico Leica
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ono d’accordo con larticolista di
“blocco fotografico”, pubblicato sul
numero 2/96 di Magazine Leica: foro-
grafare non serve se non si usa la testa.
Oltre a conoscere appieno la tecnica,
presupposto fondamentale, il fotografo
deve possedere anche una visione perso-
nale, artistica direi, che gli permetta di
cogliere immagini ad altri negate, crean-
do vitalita e comunicazione. A questo ag-
giungo quella che io definisco “idea-
lita”: cioe quella fantasia che talvolta
consente di migliorare cio che appare
davanti all’obiettivo, aggiungendovi pro-
prio un che di personale.
Lidealita ¢ fantasia, quindi surreale. In

[otografia identifica la capacita di tradur-

re in immagine un pensiero, che per quan-
1o possibile, si deve anche tramutare da
) fo-
fico, l'idealita in forma di immagine,

soggettivo in oggettivo. Nell 'eserci:

log
ovverosia di comunicazione, crea e titola
la fotografia. Questa operazione ¢ possibi-
le anche nella vita di wati @ giorni. E” fon-
damentale ritagliare un poco di tempo li-
bero, avere la mente sgombra dai proble-
mi, cogliere quello che puo sembrare ba-
nale realizzando una immagine sentita.

Dopo tanto esercizio, dopo prove, studio e

confronto, un fotoamatore affina le proprie
capacita, raggiungen-
do  una  matwrita
espressiva, dapprima
tecnica e pot artistica.

Inizialmente  ero
contento dei miei ri-
sultati tecnici, succes-
sivamente li ho miglio-
rati, come tutti d’al-
tronde; dopo ho cerca-
to ancora nelle imma-
gini una comunicazio-

ne, una l’.ﬂ'[)l'
infine, ho capito che

ssione;

qualcosa mi mancava.
Nuove prove, ancora
documentazione, stu-
dio, confronto, prove ¢
riprove, filtri e termo-
colorimetro, pazzie ed
elucubrazioni mentali.
Niente! Mancava
qualcosa; quel qual-
cosa era la vitalita del-

'immagine nella sua
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espressione folografica.

Poi tutto ¢ stato superato; il passaggio
agli obiettivi Leica ha risolto i miei pro-
blemi. La vitalita dell’immagine, nella
sua rappresentazione fotografica, é stata
raggiunta.

Ad alcuni amici, che criticavano questa
mia scelta, ho risposto che tale decisione

era motivata dalla necessita di ottenere
quelle sfumature che da tempo cercavo e
non trovavo. A riprova e conferma di
quanto sostenuto. li ho pregati di conce-
dermi la possibilita di dimostrare le mie
affermazioni. Come campo di d’azione
abbiamo scelto una rappresentazione del
Carnevale, nella quale I'esuberanza dei
colori presenti poteva essere mortificata
dalla grigia giornata invernale. Tutti ab-
biamo fotografato con la medesima pelli-
cola invertibile di bassa sensibilita: ov-
viamente con macchine e obiettivi diversi
tra loro. Al momento della proiez
mie diapositive Summicron 35mm mani-

ione, le

festarono una esplosione cromatica, di
dettaglio, di contrasto, ma soprattutto di
colore: il colore andava incontro all’os-
servatore, usciva dallo schermo, quasi
aggrediva; i dettagli e le sfumature sorri-
devano. Questo ha rappresentato per me
Leica: la possibilita di continuare a foto-
grafare; e fotografa-
re usando la testa e
il cuore. Leica mi ha
fatto superare il mio
“blocco  fotografi-
co”. Leica mi ha
consentito di espri-
mere quella musica-
lita del colore che
avvertivo in natura,
ma non  ritrovavo
nelle mie fotografie.
Questa fotografia ¢
stata realizzata con
un Elmarit-M 21mm
su Leica M6, dia-
Sframma f18 con una
pellicola Kodak Fkrar
25. Il titolo ¢ Fuga di
pensicri. £ un'emo-
zione, un sentimento,
nei colori che il gior-
no regala alla note.
Gianfranco
De Luca

*PAROLA

i trovavo a San Marino davanti al
Palazzo del Governo, luogo ideale
per una fotoricordo con le guardie.

All'improvviso si é presentato davanti
ai miei occhi una scena perfetta in tutti i
suoi particolari.

Tre bambini composti in modo impec-
cabile, una delle quali con la guida di
San Marino in mano, e sullo sfondo la
guardia. Il o illuminato da una bella

luce diffusa. Il motivo di questa scena é

D'AUTORE e

presto detto: il papa stava per fare la fo-
toricordo delle vacanze. Non ho esitato
un attimo; mi sono affiancato a lui ¢ ho
scattato anch’io.

Questo spiega le varie espra
bambini. Il pit grande, infatti, si vergo-

ioni dei

gna e tiene gli occhi abbassati, una delle
bambine mi guarda corrucciata e Ualtra
con gli occhi sembra chiedere alla mam-
ma: “ma questo chi¢?”.

Antonio D’Ambrosio
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COLOMBO ALIAS/2
Sul numero 2/96 di Magazine Leica abbia-
mo dato notizia della replica di un numero
di matricola di un obicttivo della serie
celebrativa Colombo 92. Per un errore di
trascrizione, commesso all’origine dal
rivenditore oppure dal cliente, I'operazione
si € svolta in modo anomalo. Attenendosi a
quanto indicato nella regolare denuncia di
furto. ¢ stato replicato un numero di matri-
cola che alla fine ¢ risultato inesatto.
A parte ribadire che si tratta di un pezzo
assolutamente unico, ¢ ora doppiamente
unico, una volta ancora e una di piu riba-
diamo I'importanza di trascrivere in modo
corretto i numeri di matricola degli appa-
recchi ¢ degli obiettivi malauguratamente
rubati. In caso di trascrizione inesatta, I'iter
di segnalazione puo infatti danneggiare
persone oneste, oltre che rendere ancora
pit difficoltoso il recupero del maltolto.
Con I'occasione ribadiamo che. come
per ogni s commemorativa, la doppia
identificazione della serie delle dotazioni
Leica M6 Colombo si ¢ basata sulla com-
binazione tra il consucto numero di matri-
cola e la numerazione dedicata. In partico-
lare, ciascuno dei cinque lotti di quaranta
apparecchi numerati da uno a quaranta &
stato preceduto da una delle lettere della
sigla alfabetica “TTALY™.
Arrivati in un secondo tempo. dopo che
la celebrazione in un primo momento
venne riservata ai soli corpi macchina, gli
obiettivi Summicron-M 2,(/50mm venne-
ro personalizzati con il medesimo codice
alfanumerico. All’operazione furono
riservati gli obiettivi dal numero di matri-
cola 3.623.601 al numero di matricola
3.623.800. personalizzati in sequenza:
o da 101 a I40: numeri di matricola
da 3.623.601 a 3.623.640;

o da TO1 a T40: numeri di matricola
da 3.623.641 a 3.623.680;

e da AO1 a A40: numeri di matricola
da 3.623.681 a 3.623.720;

e da 101 a L40: numeri di matricola
da 3.623.721 a 3.623.760;

® da Y01 a Y40: numeri di matricola
da 3.623.761 a 3.623.800.

Quindi. I"obicttivo A33 in questione &
identificato dal numero di matricola stan-
dard 3.623.713 ¢ non dal numero di
matricola 3.623.753 erronamente indica-
to. invece proprio del Summicron -M
2.0/50mm Colombo L33.

ITALIA

Per sottoscrivere 1'abbonamento a
Magazine Leica per I'anno 1997 ¢
necessario effettuare un versamento
(utilizzando il bollettino allegato o un
normale bollettino di CCP) di lire
54.000 sul Conto Corrente Postale
numero 26610204, intestato a:

POLYPHOTO S.p.A.
via Cesare Pavese 11-13
20090 Opera MI

[abbonamento ¢ valido per i 4 numeri
dellanno solare 1997 (marzo, giugno,
settembre ¢ dicembre). Per non rischia-
re di perdere qualche fascicolo, sottoli-
neiamo I'importanza di sottoscrivere o
rinnovare 1’abbonamento entro il 31
gennaio 1997, Si prega di segnalare sul
retro del bollettino di CCP se si tratta di
“Rinnovo™ o di “Nuovo Abbonato™.

FOREIGN COUNTRIES
Magazine Leica is published quarterly
in italian language. The subscriptions
are valid for the 4 issues of the calendar
year (march, june. september and
december). The payments are valid
only by bank transfer to the order of:

POLYPHOTO S.p.A.

Bank account # 21352/7
Istituto Bancario San Paolo di Torino
Branch of Locate Triulzi MI
Code ABI 1025 / Code CAB 33290

The subscription rates for the year
1997 are the following:

EUROPL

Lit. 66.000 (mail included)

OTHER COUNTRIES
Lit. 98.000 (mail included)

PRECISAZIONI SARTORIUS
Ho appena acquistato la nuova edizione
del libro di Ghester Sartorius Carta
d’identita delle Leica, ¢ subito sono corso
alle pagine che descrivono
la mia preferita, la Leica M3. Non metto
in discussione la grande competenza
dell’autore, pero ho trovato alcune
inesattezze e alcune affermazioni
in contraddizione con altri testi, sulle
quali chiedo, se possibile, dei chiarimenti.

1. Sartorius sostiene che solo le prime
seicento M3 (dal numero di matricola
700.000 al 700.600) presentavano
sull’innesto a baionetta quattro viti, senza
la vite a mezzogiorno. Mentre in Leica,
An lllustrated History, James L. Lager
parla delle prime tremila (da 700.000
a 703.000). Invece nel suo 1eica - Storia
illustrata di tutti i modelli ed accessori,
Paul-Henry van Hasbroeck non specifica
alcuna quantita, e fa generico riferimento
a tutto il primo lotto (da 700.000
a 710.000). Pero nello stesso volume
¢ illustrata una Leica M3 con quattro viti
¢ numero di matricola 700.955
(figura 102, a pagina 164).

2. Secondo Sartorius, sempre
nelle prime seicento Leica M3,
la cordonatura frontale del coperchio non
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termina con una curvatura, cone invece
nelle M3 successive, ma si interrompe
creando quasi uno scalino. Per James
L. Lager questo ¢ vero solo per le prime
duecento, mentre nel Grande libro Leica,
Dennis Laney si riferisce alle prime
quattrocentocinguanta.

3. Il movimento singolo di avanzamento
viene datato da Sartorius alla Leica M3
numero 915.251; e lo stesso afferma
anche van Hasbroeck. Mentre Lager
¢ Laney si riferiscono invece alla 919.251.

4. Per Sartorius, l'indice
contafotogrammi ¢ nero fino alla Leica
M3 numero 740.000. Per Lager questa
caratteristica e presente fino
alla matricola 854.000, come potrebbe
confermare la mia M3 numero 778.XXX.

5. Sartorius sostiene che il trattino
rosso al centro della manopola

di riavvolgimento ¢ presente sino alla
Leica M3 numero 785.800, ma la mia
778. XXX ne ¢ priva, e presenta invece
un bel puntino ros,
nulla dicono gli altri testi.

Ci sono poi altri particolari, interessanti
per un collezionista, che Sartorius non ha

0. A tale proposito,

menzionato; come, per esempio:
o ['introduzione, nel 1957,
delle indicazioni della profondita di
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campo nel mirino:

® la scomparsa dell'anello di sicurezza
sul bottone di sblocco dell obiettivo,
a partire dalla M3 numero 1.156.031;

e il perno del fondello che va a incastro
sul rocchetto ricevitore della pellicola,
conico nelle prime M3 ¢ successivamente
a foggia di vite fresata;

o la diversa lunghezza della leva di
avanzamento, pitt corta nei primi modelli;

e il blocco della slitta porta accessori,
amezza vite prima, ¢ a vite intera poi;

® le quattro viti a vista, due davanti
e due dietro, che bloccavano la calotta
superiore, presenti nei primi esemplari,
poi scomparse dalla M3 numero 782.001;

© dal 1957, la presenza di un secondo
anello sotto il primo anello sul quale
¢ posizionata la leva di avanzamento;

o [¢ dimensioni dell'oculare del mirino,
il cui diametro, pii stretto agli inizi
della produzione, venne successivamente
aumentato, migliorando notevolmente
la visione per chi porta gli occhiali;

e i diversi valori sull‘indicatore delle
sensibilita della pellicola, prima fino a
200 Asa, poi 1000 ¢ infine 1300 Asa.

Tante particolarita, alcune di non poco
conto, che, combinate con le altre

MATERIALE RUBATO

Riepilogo del materiale Leica che risulta
rubato, come da denunce alle Autorita di
Pubblica Sicurezza pervenuteci in copia (in
neretto i riferimenti di prima segnalazione).

CORPI MACCHINA

Leica lc 789.126
Leica M3 1.007.776
Leica M4-P 1.563.486
Leica Mé 1.712.899.
Leica Mé 1.903.513
Leica M6 1.907.324
Leica Mé Demo (nera) 2.006.308
Leica Mé Demo (nera) 2.172.394
Leica Mé (nera) 2.172.824
Leica M6 Colombo T31 1.907.171
Leica Mé)J 1.988.037
Leicaflex SL2 1.422.912
Leica R4 (nera) 1.538.369
Leica R4 1.577.783
Leica R4 1.593.900
Leica R4 (nera) 1.599.161
Leica R4s 1.646.980
Leica R4 Gold 1.651.644
Leica R5 1.767.242
Leica R5 1.767.999
Leica RS 1.786.877

modifiche, porterebbero il numero delle
versioni a ben oltre le sedici codificate
da Sartorius. Ma capisco che non si puo
scrivere tutto su una semplice Carta
d'identitd, anche se intento dell autore
era proprio quello di arrivare a una
classificazione meno approssimativa
di quelle stilate fino ad ora. Questo
dimostra che anche in materia Leica nulla
¢ definitivo; oppure, meglio, ¢'¢ sempre
qualcosa da scoprire e approfondire.
Primo Di Saverio
Rispondo nello stesso ordine.

1. Nel mio libro sono state quantificate
in seicento le Leica M3 con ghiera per
Iinnesto degli obiettivi fissata con quat-
tro viti invece di cinque: mentre James L.
Lager parla di tremila. In realtd, nessun
dato ufficiale ¢ mai stato fornito da
Leitz/leica. Pertanto, ciascun autore, cia-
seuno storico ha sempre riportato il risulta-
to delle ricerche condotte secondo i propri
criteri di valutazione.

Per “criterio di valutazione™ io intendo
questo: come & noto, non di rado, in tempi
successivi, Leitz ha impiegato apparccchi
o loro particolari che aveva accantonato
per destinarli a speciali produzioni, poi. per
vari motivi, non pitt realizzate. Cid & potu-

Leica RS 1.788.200
Leica R6 1.752.612
Leica R6 1.767.871
Leica Ré 1.769.009
Leica R6 1.772.230
Leica R6.2 1.903.003
Leica R6.2 (cromata) 1.932.498
Leica R-E 1.797.487
Leica R7 (nera) 1.920.329
Leica R7 Demo (nera) 2.012.309
Leica R7 Demo (nera) 2.012.662
Motore R 49.070
OBIETTIVI

Elmarit-M 2,8/28mm 3.610.089
Summilux-M 1,4/35mm 2.060.750
Summicron-M 2,0/35mm 3.590.810
Noctilux-M 1,0/50mm 3.569.643
Summicron-M 2,0/50mm 3.098.944
Summicron-M 2,0/50mm

Colombo A33 3.623.713
Summicron-M 2,0/50mm

Colombo T31 3.623.671

Summicron-M 2,0/50mm (Demo) 3.664.649

Summilux-M 1,4/75mm 3.574.316

Summilux-M 1,4/75mm 3.574.522

Summicron-M 2,0/90mm 3.264.451

Elmarit-M 2,8/135mm 2.223.538

Elmarit-R 2,8/19mm 2.769.567
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to avvenire anche per le ghicre con quat-
tro viti: montate su alcuni apparecchi,
mentre venivano gia impiegate quelle
con cinque viti. Nelle ricerche da me
condotte per anni, per appurare i dati che
Leitz non era mai stata in grado di forni-
re (non solo per il particolare in questio-
ne, ma per tantissimi altri), mi ¢ stato
dato di vedere soltanto pochissimi esem-
plari di M3 con ghiere a quattro viti ¢
numero di matricola superiore a
700.600. Ho pertanto ritenuto pidt giusto
fornire questa indicazione ¢ non quella
relativa ai pochi esemplari con numero
di matricola pid alto.

Comunque, che siano circa seicento
oppure tremila, non ritengo sia questo un
grosso problema: in tutti i casi si tratta di
quantitativi esigui in rapporto ai circa
225.000 esemplari di Leica M3 prodotte
con ghiera a cinque viti.

2. Cordonatura frontale con scalino.
Contrariamente al caso appena commen-
tato, mi ¢ capitato di vedere un maggior
numero di Leica M3 con detto tipo di
finitura rispetto a quelle viste dagli altri
autori citati. Per esempio. I'esemplare
riprodotto a pagina 73 del mio libro, il
cui numero di matricola (non visibile) &

Elmarit-R 2,8/24mm 3.429.626
Elmarit-R 2,8/28mm 2.921.318
Summicron-R 2,0/35mm 3.088.520
Summicron-R 2,0/35mm 3.476.386
Elmarit-R 2,8/35mm 3.299.746
Summilux-R 1,4/50mm Gold ~ 3.295.426
Summicron-R 2,0/50mm 3.083.601
Summicron-R 2,0/50mm 3.097.548
Summicron-R 2,0/50mm 3.179.511
Summicron-R 2,0/50mm 3.629.625

Summicron-R 2,0/50mm (Demo) 3.667.652

Macro-Elmarit-R 2,8/60mm  3.156.397
Summicron-R 2,0/90mm 3.075.341
Elmarit-R 2,8/90mm 3.247.969
Apo-Macro-Elmarit-R

2,8/100mm 3.627.154
Elmarit-R 2,8/180mm 2.543.329
Elmar-R 4,0/180mm 2.980.060
Vario-R 3,5-4,5/28-70mm 3.529.566
Vario-R 3,5/35-70mm 3.320.323
Vario-R 3,5/35-70mm 3.490.671
Vario-R 4,0/70-210mm 3.274.545
Vario-R 4,0/70-210mm 3.582.473
BINOCOLI

Trinovid 7x42 1.012.407
Trinovid 8x20 1.210.063
Trinovid 8x32 1.026.774
Trinovid 10x42 1.013.549
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700.452. oltre a recare la ghiera per 1'o-
biettivo fissato da quattro viti ha anche
cordonatura con scalino.

3. Movimento singolo della leva di

carica. Vorrei far presente che per il
numero di matricola 915.251 sono stato
“confortato™ anche da Gianni Rogliatti,
non certamente 1'ultimo degli autori di
libri sulla Leica: indica anche lui la matri-
cola 915 .

4. Indici contafotogrammi bianchi o
neri. Valgono le stesse considerazioni
sul “criterio di valutazione™ gid esposte
al punto Uno.

5. Trattino e puntino rosso. Una ipote-
si: magari acquistata d’occasione, la
Leica M3 numero 778.XXX potrebbe
aver subito danni che hanno richiesto la
sostituzione di alcune parti. quali il bot-
tone di riavvolgimento. Seconda ipotesi:
al punto Uno ho appena ricordato come
non di rado Leitz ha utilizzato in tempi
successivi apparecchi o loro parti che
aveva destinato a particolari impieghi
non pit realizzati. Non di rado ¢ pure
successo che siano stati attivati gruppi di
numeri di matricola accantonati (magari
per particolari produzioni, poi non pitl
eseguite). successivamente assegnati ad
apparecchi che nel frattempo avevano
subito modifiche costruttive.

Per quanto riguarda I'elenco di piccole
ctto le
anti dei
ficazione. rilevo

modifiche di cui sono state
M3, che non appaiono tra le vari
tre tipi della mia clas:
I'impossibilita di stabilire con esattezza
le rispettive collocazioni: per data ¢ per
riferimento ai numeri di matricola della
lunga produzione di Leica M3. Pertanto.
non mi & stato possibile assegnare loro
una collocazione esatta all'interno delle
varianti del Primo. Secondo o Terzo tipo.
Qualche autore. per alcune di queste
varianti. ha indicato la data di nascita o i

numeri di matricola nell"arco dei quali la
variante stessa ¢ stata apportata all’appa-
recchio. Siccome non mi ¢ stato possibile
accertare "attendibilita dei dati in que-
stione. nel mio libro ho preferito non
tenere conto di dette varianti.

Non si tratta, quindi. di capire che “non
si pud scrivere tutto su una semplice
Carta d’identita”. quanto di riconoscere
che. nel dubbio. & preferibile non fornire.
anziché fornire, dati o notizie errate.

Ghester Sartorius

TIQUE LEIcA BoutiQu

Qualcosa é utile, qualcosa
indispensabile e qualcosa é soprattutto
divertente e bizzarro. Tutto é sicuramente
allegro. Per il piacere di vivere la fotografia
senza pregiudizi e con un pizzico
di humour (per non parlare dello spessore
culturale dei libri
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prezzo
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. FERMACRAVATTA Silver Leica R8
. SPILLA (PIN) Silver Leica R8

. ORECCHINI dorati Leica R8

. LENTE DI INGRANDIMENTO

. PIN SET Leica UR e Leica M6

. SPILLA (PIN) Leica R8 in smalto

SPILLA (PIN) Leica
SPILLA (PIN) Leica R8 (sagoma)

. MATITA BIANCA Leica

PENNA BIRO BIANCA Leica

. PANNO per pulizia lenti

. CARAMELLE

. SPILLA STELO Leica UR (argento)
. PORTACHIAVI Leica M6 (argento)

. TEMPERINO MULTIUSO Leica

. OROLOGIO DA POLSO alluminio

OROLOGIO DA POLSO Pop

. CALENDARIO 1997 People

CALENDARIO 1997 Landscape

. ALBERO GENEALOGICO Leica

. 75 Years of Leica Photography

. Leica Gallery 1

. Leica Gallery 2

. Fotografia reflex Leica

. Magic Moments - 40 Years Leica M

99.000
50.000
150.000
50.000
25.000
8.000
2.500
5.000
2.000
2.500
7.000
2.500
45.000
50.000
35.000
200.000
110.000
35.000
16.000
7.000
85.000
48.000
65.000
70.000
20.000

TOTALE lire

CONTRIBUTO SPESE (ltalia)

IMPORTO DA PAGARE
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