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*EDITORIALE®

nche se il 1996 verra ricordato ¢ stori-

cizzato come 'anno in cui Leica ¢

entrata in Borsa (avvenimento celebra-

1o, tra l'altro, con una edizione speciale
M6 “Ein Stiick Leica”). non dobbiamo dimenticare
che nello stesso 1996 ¢ stata messa a punto un'altra
operazione societaria di grande importanza. Dopo
che per mesi erano circolate voci disparate, molte
delle quali si riferivano a cordate di capitale giappo-
nese, all’inizio dello scorso anno Leica Camera AG
ha ufficializzato 'acquisizione della divisione foto-
grafica Minox. 1l passaggio di proprieta ¢ stato per-
fezionato nel corso delle settimane successive, ¢ ora
5 oo S la produzione Minox ¢

gestita da Leica come

una societa indipendente
all’interno del proprio
gruppo. In particolare,
dalla precedente colloca-
zione a Giefsen, la fabbri-
ca ¢ stata trasferita a
Wetzlar, in un’area che si
affaccia su una strada
oggi intitolata a Walter
Zapp. 'inventore della
miniaturizzata Minox ori-
ginaria, ancora in vita.
La soluzione tutta tedesca ¢ stata ben commenta-
ta dalla stampa nazionale, che in altre occasioni ha
avuto modo di esprimere il proprio rammarico per
la cessione di importanti marchi fotografici a indu-
strie orientali. Dal punto di vista commerciale, dal

ribuita da

primo gennaio scorso Minox viene di
Polyphoto, che inserisce questa linea negli stessi ca-

nali di vendita degli apparecchi Leica.

Pensando ai nostri appuntamenti imminenti, ¢ do-
veroso commentare come il nodo di un salone foto-
grafico a Milano, dove alla fine degli anni Sessanta
prese avvio il Sicof, si sia finalmente sciolto. Dopo
che originaria formula espositiva aveva mostrato
evidenti limiti di contenuto, fino all’edizione 1995
svoltasi in tono piti che dimesso, per la fine di mag-
gio ¢ annunciato un variegato programma Photo-
Show (by Sicof). Alla Fiera di Milano, nei padiglio-
ni dall’l al 4 con ingresso da piazza VI febbraio,
Uesposizione merceologica dei distributori italiani
di prodotti fotografici e video verra affiancata da

una serie di accattivanti animazioni che coinvolge-

ranno il pubblico in continue sessioni di ripresa fo-
tografica: moda, sport. natura e sociale. Non man-
cheranno mostre, dibattiti, incontri ¢ seminari a te-
ma. Insomma, una autentica abbuffata di fotografia.

Anche Leica sara presente al PhotoShow con tutta
la propria linea di produzione e con le pitt recenti no-
vita, che dalla passerella originaria in Photokina so-
no presto arrivate al mercato. Ce n'’é per tutti: dal si-
stema M alle reflex R (sopra tutte, la nuova R8). ai bi-
nocoli e ai diaproiettori. Da annotare in agenda: Fie-
ra di Milano, padiglioni dall’l al 4, piazza VI feb-
braio, 23, 24 ¢ 25 maggio per il pubblico, lunedi 26

maggio ingresso riservato agli operatori.

Ultimo ma non ultimo. 1l vasto programma di ce-
lebrazioni del cinquantenario Ferrari prevede di-
versi eventi, che si svolgeranno presso la sede di
Maranello, a Roma e in Sicilia, in occasione della
Targa Florio Pergusa. Con ['occasione, anticipiamo
che Gianni Rogliatti, a un tempo storico Leica ¢
storico Ferrari, commentera alla sua avvincente
maniera I'avvenimento. Dopo di che segnaliamo
che la redazione del Fotografo, affermata testata di
settore, sta realizzando un fascicolo monografico
della serie Foto Magazi-
ne dedicato a Maggi &
Maggi, che sono i pitt ac-
creditati fotografi di mo-
tore, in generale, ¢ di
Ferrari in particolare.
Anche qui la presenza
Leica sara consistente, ¢
una volta di piic affer-
mera il prestigio della
propria  combinazione
con il marchio Ferrari.

Romolo Rappaini
Leica Brand manager, Polyphoto SpA
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on si scappa. Se il valzer va ricondotto a una qualche b b4

Nforma di memoria collettiva, il pensiero di tutti corre Mass lmo Slragusa
inevitabilmente a Vicnna, la dove la composizione mu-

sicale che sta alla base del leggendario ballo a coppie ha colti-

vato i suoi motivi piu classici, a cominciare dalle partiture della e o L

famiglia Strauss. Hanno un bel cavillare coloro i quali vorrebbe- Glrl dl Valzer

ro riferire il valzer soprattutto al mutamento rapido e repentino di

alleanze (come fu per I'Italia interventista, che nella primavera

1915 scese in campo schierandosi su un fronte inatteso). Cosi co-

me non trovano adepti coloro i quali cercano di richiamare e di

richiamarsi alla pit affascinante immagine cinematografica del

valzer, che Luchino Visconti ha ottimamente ambientato nel pa-

lazzo patrizio del principe don Fabrizio di Salina, dando a quei

passi di danza anche il valore sociale e politico della fine di un

mondo: il passaggio dalla Sicilia dei Borboni a quella dei Sa-

baudi, cosi come I'ha narrata Tomasi di Lampedusa nel Gatto- Da l 1 8 ma rzo

pardo (da cui la sceneggiatura dell’omonimo film).

Per il capitolo sul valzer, che fa parte di un ampio progetto di s
rappresentazione della danza, il reporter Massimo Siragusa del- a l 13 g’ lu g‘n 0
I'Agenzia Contrasto ha fotografato a Vienna. Ovviamente.

Senza I'invadenza ormai tipica di certo reportage moderno. °
che punta direttamente su connotati macroscopici, in grado di ln mostra presso
accontentare i gusti visivi pitt bassi, che sono poi quelli dei ro-
tocalchi a grande tiratura, Massimo Siragusa ripropone una fo- l h

Doppia pagina precedente: Ballo dell’Opera. 0 s owroom
In questa pagina, in alto: Hofburg, Ballo Rudolfina Redoute.
Pagina a fronte, in alto: Hofburg, Ballo dei Giuristi. P l h /L o
Pagina a fronte, in basso: Ballo dell’Opera, Uingresso degli invitati. 0 yp 0 t 0 e lca

6

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT



Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT



Massimo Siragusa

Giri di valzer

A destra: Hofburg, Ballo Rudolfina Redoute.

In basso: Hofburg, Ballo Rudolfina Redoute; senza il cavaliere.
In basso, a destra: Ballo dei Bon Bon, il saluto delle debuttanti.
Pagina accanto: Hilton Hotel, Ballo dei Maghi.
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tografia di grande attenzione e di alta sensibilita. Nelle suc im-
magini non si trova alcun segno di insolenza -che invece ap-
pare sempre pill spesso sui giornali italiani-, ma si respira I'a-
roma del grande reportage a cui ci hanno educato i grandi au-
tori. Qui la lezione & messa in scena con un sentimento foto-
grafico che colloca Massimo Siragusa ai pit elevati livelli del-
la rappresentazione visiva.

Alle soglie del secondo millennio, il mondo del valzer vive
i suoi riti in una Vienna che continua a scandire ritmi sostan-
zialmente ottocenteschi. Con nobile umilta, quella che per-
mette al fotografo di non interferire con la realtd, Massimo Si-
ragusa ha registrato quest’anima ¢ 1’ha composta in-inquadra-
ture che arrivano alla mente dell’osservatore passando diretta-
mente attraverso il suo cuore. Capita sempre meno frequente-
mente, ¢ dunque quando si incontra questa qualita di reporta-
ge si ¢ felici ¢ appagati. Qui la fotografia vive la sua condi-
zione basilare: raffigurativa per natura, ma rappresentativa per
scelta, Le immagini di Massimo Siragusa raffigurano il valzer
nelle sue innumercvoli manifestazioni viennesi, per lo pitt lon-
tane dalla vita quotidiana di ciascuno di noi: e poi il tocco del-
I"autore, che sa starsene in disparte quando ¢ quanto serve, e
che sa salire sul podio (& il caso di dirlo) quando occorre. tra-
sforma la visione momentanea in rappresentazione che resiste
e resistera nei decenni.

Questo ¢ il senso e il valore del linguaggio fotografico, che con
la declinazione di Massimo Siragusa ritrova connotati che dob-
biamo conservare nella nostra rigorosa ¢ inflessibile memoria.

Angelo Galantini
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Da vicino, ancora

Oltre le proprie applicazioni nel campo scientifico e tecnico,
la macrofotografia consente di realizzare astrattismi formali
di grande valore estetico. A parte le dotazioni specialistiche,

puo tornare utile anche un vecchio Elmar 3,5/50mm.

roppo spesso riferito alla sola ri-

presa di fiori e insetti, I'esercizio

della macrofotografia puo esten-
dersi all’ingrandimento ragionato e intel-
ligente di particolari minuti. I."ingrandi-
mento elevato o esasperato ¢rea uno spo-
stamento dimensionale che puo risultare
eraficamente piacevole: dettagli meccani-
ci, meccanismi oppure il retino tipografi-
co possono essere elevati a “materia”.

Per operare bene con la macrofotogra-
fia & indispensabile la conoscenza dei
principi della fotografia a distanza estre-
mamente ravvicinata, soprattutto € neces-
saria una certa padronanza con il calcolo
preventivo della disposizione del sogget-
to, della lunghezza focale pitt idonea e del
tiraggio al piano focale. Sperare di rag-
giungere rapporti di riproduzione clevati
e prestabiliti mediante tentativi successivi
¢ pura illusione. Al contrario, la cono-
scenza del rapporto che intercorre tra i va-
ri clementi agevola I'accomodamento del-
Iintero sistema fotografico.

La procedura pitt semplice ¢ scandita
da tempi conseguenzializ uno, si applica
la formula che quantifica il tiraggio tra
obiettivo ¢ piano focale; due, si dispone
I'apparato fotografico; tre, si regola la
messa a fuoco operando sulla conscguen-
te posizione (obbligata!) del soggetto.

In assoluto, le distanze che intercorro-
no tra I’obiettivo ¢ il piano immagine,
da una parte. e tra I'obicttivo e il sog-
getto, dall’altra, sono in rapporto tra lo-
ro e sono collegate alla lunghezza foca-
le dell’obiettivo. Vengono definite di-
stanze coniugate, perché vincolate da un
pertinente rapporto geometrico indisso-
lubile: quando aumenta la distanza-sog-
getto diminuisce la distanza-immagine.
E viceversa: quando diminuisce la di-
stanza-soggetto aumenta la distanza-im-
magine, ovvero si deve incrementare il

tiraggio tra obicttivo e piano focale.
Anche se alcune costruzioni ottiche ri-
chiedono un adattamento delle equazioni
prese in considerazione (¢ lo sanno benc i
fotograli scientifici, che appunto padro-
neggiano le dotazioni tecniche specializ-
zate), sintetizziamo qui di seguito alcunc
espressioni base, che nella pratica quoti-
diana possono essere applicate anche con

moderate approssimazioni.

11 rapporto di riproduzione quantifica la
relazione che intercorre tra la dimensione
dell’immagine e quella del soggetto. E
un semplice collegamento matematico
tra le due rispettive grandes
stabilisce il rapporto di riproduzione
calcolando il rapporto tra le dimensio-
ni lineari dell'immagine sul piano fo-
cale ¢ del soggetto inquadrato: “R =
immagine diviso soggetto”. Oppu-
re, valutando le corrispondenti di-
stanza-soggetto e distanza-imma-
gine (cio¢ tiraggio al piano foca-
le): “R = tiraggio diviso distan-
za di messa a fuoco™.

Inquadrando soggetti posti a
distanze inferiori all*infinito,
siincrementa sistematica-
mente il tiraggio dell’obiet-
tivo, ovvero lo si allontana
dal piano focale. All'infi-
nito, si ha il tiraggio mi-
nimo dell’apparato fo-
tografico  combinato

e. Ovvero

La spettacolarita

delle inquadrature
realizzate con 'Elmar
3,5/50mm che presentiamo
in queste pagine dipende anche
dall’ingrandimento esasperato su lastre

grande formato 8x10 pollici (20,4x25,4cm): 30x
ingrandimenti in ripresa, ulteriormente aumentati
in riproduzione fotolitografica fino a circa 35x ingrandimenti totali.
Ma Uallungamento di un antico apparecchio grande formato puo essere messo a frutto per
macrofotografia in 35mm, con l'apparecchio fissato al dorso, come illustriamo a pagina 15.
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con la massima distanza-soggetto. Quando
si fotografano soggetti a distanze finite, si-
stematicamente piu vicine al punto di ri-
presa, la distanza di messa fuoco diminui-
sce ¢ il tiraggio aumenta. Un equilibrio si
ottiene al rapporto di riproduzione 1:1, ov-
vero all’inquadratura al naturale (R=1): il
tiraggio al piano focale e la di-
stanza di messa a
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Per convenzione grafica, facciamo riferire la distanza-soggetto “al” e la
distanza-immagine “a2” a un generico piano dellobiettivo senza pren-
dere in esame i suoi piani nodali, come invece fanno i rigorosi calcoli del-
'otfica teorica. Una serie di formule semplici riassume le relazioni ra le due
distanze, il rapporto di riproduzione “R”, le dimensioni del soggefto “Y1”
e dellimmagine “Y2" e la lunghezza focale “F* dell'obiettivo usato:

al

infinito

a2 —
EW“MN infinito
Y2
F
Y2 _a2
ravvicinato R= v oppure R= =
I I
' F a2 * al
i Y2 a2=Fx(1+R) al:Fx(1+]E)

inferiore all'infinito superiore a F

1:1|  Ledistanze si dicono coniugate in quanto legate da un ropporto in-
versamente proporzionale: quando diminuisce la distanza-soggetto
aumenta la distanza-immagine e viceversa. All'infinito si ha la mas-
sima distanza-soggetto combinata con la minima distanza-immagine
V2 (nei disegni offici standard, all'infinito il tiraggio l piano focdle & pa-
ri alla lunghezza focale dell obiettivo). Man mano che si inquadrano
soggetti a distanze finite, sistematicamente pi vicine al punto di ri-
1:1|  presa, la distanza-soggetto diminuisce e aumenta la distanza-imma-
gine; fino al sostanzile equilibrio dell'inquadratura 1:1, owero l na-
turale: quando la distanza-soggetto & uguale alla distanza-immagine,
Y2 e ambedue sono pari al doppio della lunghezza focale dell'obietti-
vo. Oltre I'1:1 la distanza-immagine confinua a aumentare progres-

Y1
; b
2F 2F
Y1
¢ )

diminuisce ancora

aumenta ancora

fuoco sono uguali tra loro ¢ sono il doppio
della lunghezza focale dell’ obiettivo usato.

Cosa succede all’ingrandimento del
soggetto (autentica macrofotografia)? A
parte dover usare obicttivi fotografici
corretti per I'accomodamento ottico al-
le pit brevi distanze, la distanza-im-
magine continua a diminuire, ¢ il ti-
raggio aumenta progressivamente.
Siccome il valore del tiraggio ¢ di-
rettamente proporzionale alla lun-
ghezza focale adottata, ne conse-
gue che in macrofotografia si
cercano di usare obiettivi di fo-
cale sistematicamente corta,

che a parita di ingrandimento
realizzato permettono di ope-
rarc con sistemazioni foto-
grafiche adeguatamente co-
mode. Piu corta ¢ la foca-

le, meglio €: perché si ri-
duce il tiraggio tra obict-
tivo ¢ piano immagine

¢, a conseguenza, si

minimizzano le in-

Alla resa dei conti, compresa
la messa in pagina, qui confrontiamo
due macrofotografie da circa 30x ingrandimenti
e da circa 12x ingrandimenti lineari, utili per valutare
la trama della “materia” che a occhio nudo appare uniforme e liscia

sulla Leica I11g fotografata (matricola 904.665 del 1957).

13
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sivamente, mentre la distanza-soggetto diminuisce ancora.

fluenze esterne sulla stabilita dell’appa-
rato fotografico allestito.

La formula ¢ semplice ed ¢ indipen-
dente dal formato fotografico adottato:
“tiraggio = lunghezza focale moltiplicato
il rapporto di riproduzione pitt uno™. Per
esempio ipotizziamo di lavorare a tredici
ingrandimenti. Il tira
¢ pari alla lunghezza focale moltiplicata
per quattordici (13+1), e quindi calcolia-

ggio al piano focale

mo il tiraggio per tre focali sistematica-
mente pitt lunghe: S0mm x 14 = 70cm di
tiraggio: 100mm x 14 = 140cm di tirag-
gio: 150mm x 14 = 210cm di tiraggio. Ri-
badiamo: pil corta ¢ la focale. inferiore ¢
il tiraggio al piano immagine.

Per gli clevati rapporti di ingrandimen-
to, ciot per la autentica macrofotografia,
sono leggendari gli obiettivi Leitz Photar:
ma in ogni caso per una tranquilla macro
di diletto, non scientifica, il problema &
facilmente risolvibile. Con un poco di in-
ventiva si pud mettere a buon frutto anche
un vecchio obiettivo di costruzione com-
patta: per esempio il leggendario Leitz El-
mar 3,5/50mm nella sua montatura ricn-

trante originaria, facilmente reperibile sul

mercato dell’antiquariato.
A conti fatti sorge soltanto un proble-
ma logistico che va affrontato con deci-

sione. Ci si domanda: qual ¢ il sistema

ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT



Rapporto Incremento Tiraggio
di riproduzione di esposizi

Ix 4x =+ 2stop 100mm
2x 9x 150mm
3x 16x =+ 4 stop 200mm
4x 25 =+4,5stop 250mm
5x 36 =+35,1 stop 300mm
6x 49 350mm
7x 64 =+ 6stop 400mm
8x 81 450mm
9x 100 =+ 6,5 stop 500mm
10x 121 =+6,9 stop 550mm
11x 144 600mm
12x 169 650mm
13x 196 =+7,5stop 700mm
14x 225 750mm
15x 256 =+ 8 sfop 800mm
16x 289 850mm
17x 324 900mm
18x 361 =+8,5stop 950mm
19x 400 1000mm
20x 441 1050mm
21x 484 1100mm
22x 529 =+9,1 stop 1150mm
23x 576 1200mm
24x 625 1250mm
25x 676 1300mm
26x 729 1350mm
27x 784 =+9,5stop 1400mm
28x 841 1450mm
29x 900 1500mm
30x 961 =+9,9 stop 1550mm

pitt semplice per ottenere forti tiraggi tra
obicttivo ¢ piano focale? Siccome nes-
sun soffietto di prolunga per apparecchi
di piccolo ¢ medio formato fotografico
supera valori meccanici comungue con-
tenuti. consigliamo di sfruttare la capa-
citd di allungamento di un qualsiasi ap-
parecchio grande formato. anche del pit
povero. del pitt malconcio acquistato per
pochi soldi in un mercatino dell”usato.
Non serve che sia versatile. perché non
si utilizzano i movimenti di decentra-
mento e di basculaggio: qui si sfrutta
soltanto la capacita di allontanare il pia-
no dell’obiettivo dal piano focale.
Tanto per dire, 70cm di allungamento
sono alla portata di ogni apparecchio a

banco ottico. 11 che significa che con I'El-
mar 50mm si arriva agevolmente a tredici
ingrandimenti. Dopo di che. quando si la-
vora con un banco ottico -utilitaristica-
mente sfruttato soltanto per le capacita di
allontanamento dei piani-, non si devono
necessariamente esporre pellicole piane
4x5 pollici (10,2x12.7cm). Si possono
usare magazzini di riduzione 6x7 o
6x9¢m su pellicola a rullo: oppure. anco-
ra. un apparecchio medio o piccolo for-
mato puo essere fissato direttamente sul
dorso. al posto del vetro smerigliato: ba-
sta avvitare un anello maschio su una pia-
stra porta ottica, in modo da permettere il
montaggio diretto del corpo macchina.
Quando I"elevato ingrandimento stra-
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volge lo stesso soggetto inquadrato. fi-
no a non consentirne I'identificazione,
la macrofotografia esce dal campo del
realismo oggettivo per acquisire i valo-
i estetici dell’astrattismo  fantastico:
come ¢ per i nostri esempi odierni. ri-
conoscibili soltanto dagli “addetti ai la-
vori”. E” questo un territorio assai vasto
che esula dal puro esercizio formale per
arricchirsi di connotati degni di nota e
di attenzione.

Nell'ingrandimento forzato. attorno ai
e anche oltre, le formule e la

“dieci per”

tabella che accompagnano queste nostre
odierne considerazioni tecniche sono tor-
nate utili per stabilire un coerente ¢ pro-

duttivo modus operandi. Decidendo a

Qualsiasi
apparecchio a banco

ottico offre un sistematico

allungamento

del tiraggio. L’estensione del soffietto
pieghettato facilita la massima separazione
dell’obiettivo dal piano immagine, a cui
corrispondono rapporti di riproduzione
proporzionali alla focale dell’obiettivo usato:
4x lineari, successivamente ingranditi sulla
pagina, con 250mm di tiraggio tra I'Elmar
3,5/50mm e il piano focale (24x36mm).

_ Oltre che per il proprio formato nominale,

4x5 pollici in questo caso (10,2x12,7cm),

gli apparecchi a banco ottico possono essere
usati con magazzini di riduzione 6x7

0 6x9cm o con reflex 35mm sul dorso.

priori di agire nell’ambito di determinati

ingrandimenti. che sperimentalmente si
sono rivelati opportuni (ribadiamo: in ge-
nere oltre i dieci ingrandimenti), si calco-
la il tiraggio necessario al piano focale,
data la lunghezza focale dellobiettivo in
uso: per I'Elmar 3.5/50mm, i valori sono
stati sintetizzati in una tabella pubblicata
nella pagina accanto.

Ovviamente ¢’¢ poi un altro problema
tecnico da tenere presente. Considerata
la breve distanza tra soggetto ¢ obietti-
vo, si deve risolvere la sua adeguata il-
luminazione. Sono molto utili i flash
anulari di piccolo diametro, che forni-
scono una buona luce su tutto il minimo
campo inquadrato. ma possono bastare

15
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anche altri sistemi pit generici. Per evi-
tare sorprese, si caleoli in modo adegua-
to anche I'incremento di esposizione ri-
chiesto dall’allungamento del tiraggio al
piano focale. Con i valori oggi conside-
rati I'assorbimento ¢ veramente tanto.
Anche qui la formula & presto sintetiz-
zata: “incremento di esposizione = al-
lungamento diviso focale, tutto al qua-
drato™. Per un esempio finale ipotizzia-
mo la condizione operativa di quindici
ingrandimenti: con I'Elmar 3.5/50mm si
ha un allungamento del tiraggio di

80cm, a cui corrisponde un incremento
di esposizione di (80/5)2, ovvero 256x
nel senso di pilt otto stop.

Antonio Bordoni



Pure nella controversa realta dei nostri
giorni confusi, il mondo arabo conserva

le tracce indelebili di un tempo nel quale
tutto ebbe inizio. L’attenzione fotografica
coglie queste testimonianze vive e palpitanti
e le restituisce con ’efficacia del proprio

lessico: colori, forme, volti e architetture
da una vita di antica dignita esistenziale.

Giusebpe Vitale

¥
E

.
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ecentemente entrato nel prestigioso Gruppo Foto- ® ® AN
grafico Leica, Giuseppe Vitale & fotografo per piace- € EVE E ta
re e per passione. Libero da vincoli precostituiti puo 7

indirizzare il proprio impegno lungo direttive autonome, ispi- ® ® °

rate dalle proprie emozioni e dai propri interessi personali. ﬁ }Eg ’ @

Cosi, a parte una certa applicazione quotidiana comune a &/ | @ @ EE_ . Eﬂl

molti di noi (che fotografiamo per il gusto di farlo, e di espri- s &

merci con un mezzo tanto creativo), periodicamente Giusep-

pe Vitale organizza viaggi verso il mondo arabo, la dove -di-

ce- si pud ancora respirare il clima e I’atmosfera da cui & na-

ta una delle piu grandi civilta della Terra.

Certo, le contraddizioni sociali dei nostri tempi hanno of-

fuscato il senso di questi valori antichi, appesantendoli con

pregiudizi moderni e occidentali. Certo, il viaggiatore del-

I’Ottocento ha potuto sicuramente respirare un clima origi-

nario, niente affatto inquinato da influenze esterne né da i

posizioni politiche moderne (cominciate con i confini che I’im-

pero britannico ha tracciato con riga e squadra, smembran-

do culture millenarie). Pero, senza rimpianti per un passato

lontano, con Pefficacia comunicativa delle proprie immagini,

Giuseppe Vitale dimostra di saper guardare nel profondo, do-

ve si puo cogliere la traccia indelebile della storia.

Giordania, Tunisia, Marocco e, soprattutto, Yemen sono le

mete di un autentico pellegrinaggio fotografico composto con

tessere si i te sovrapp Viaggio dopo viaggio,

Giuseppe Vitale ha acc una doc ione fotogra-

fica vasta per quantita e significativa per qualita. Il suo idioma

@ esplicito: non ¢ intorpidito da sotterfugi visivi e neppure ¢ in-

validato da contorte leziosita (fintamente) espressive. La sua

fotografia ¢ frutto di una capacita di osservazione e di sintesi

s
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C i i lt 2
e e ® o g
delle O rl lnl 4 ; i propri attori, la personalita di Giuseppe Vitale traspare da
- ogni composizione, ¢ rivela una grande capacita narrativa.

Lui ama la fotografia, e lo dimostrano le immagini che rea-
lizza, che qui presentiamo in una sintesi significativa. Ma so-
prattutto Giuseppe Vitale capisce il mondo verso il quale rivol-
ge il proprio obiettivo. Le sue sono immagini coinvolgenti, che
inducono I’osservatore a partecipare sia al piacere della foto-
grafia sia all’ammirazione di una civ Comodi nella nostra
poltrona, al nostro scrittoio o, comunque nella tranquillita
delle pareti domestiche, noi assaporiamo tanta capacita, e vo-
liamo con la mente verso terre e ambienti geograficamente lon-
tani, quanto storicamente significativi. Diciamolo senza vergo-
gna, questa ¢ una delle proprieta della fotogratia ben realizza-
ta: che puo annullare separazioni di tempo e spazio. ~ M.R.

20 21
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Impugna quella Leica!
ure se & disegnata per combinarsi con le finiture attuali della M6, la nuova impu-
gnatura per corpi macchina Leica si pud usare con tutte le M. di ogni generazione.
Una volta fissata all’innesto filettato 1/4 di pollice per treppiedi. I'impugnatura er-
gonomica aggiuntiva si integra perfettamente con la Leica M a telemetro. All"atto prati-

co modifica la distribuzione dei pesi ¢ assorbe su se stessa un rinnovato equilibrio che in
molte condizioni semplifica I'uso dell’apparecchio. I ampia base di sostegno contribuisce
alla distribuzione volumetrica dell’insieme, nello stesso momento in cui offre un nuovo in-
nesto filettato 1/4 di pollice per I'eventuale fissaggio dell’apparecchio con impugnatura su
treppicdi o su altro supporto standardizzato (codice 14405).

Tutto di tutti

novita dell"ultima ora, tra le quali spic-

l , edizione 1996/97 dell’Hand-

inglese) ¢ comprensiva delle

cano la reflex R8 ¢ il grandangolare El-
marit-M 2,8/24mm Asph. Autentica bib-
bia del mondo Leica. il manuale mette in

Un CD tira I’altro

n attesa di approfondire 1"argomento.
che merita uno spazio redazionale
autonomo (ne parleremo in modo
adeguato sul prossimo Magazine Leica).
per ora la segnalazione serva a tenere tut-
ti allerta. Ecco qui la notizia in grado di
sollecitare gustosi appetiti: stanno per ar-
rivare due CD-Rom interamente dedicati
al mondo Leica. Uno ¢ gia stato visto da
chi ha potuto visitare la scorsa Photokina
di Colonia, dove la nuova RS veniva ap-
punto presentata anche con l'ausilio di
questo affascinante supporto interattivo.
Lo scarto temporale tra la prima uscita del
CD-Rom ¢ il suo arrivo in ltalia & stato
determinato dalla laboriosa traduzione ¢
dal pertinente abbinamento che la nostra
lingua ha richiesto.
A scguire, segnaliamo anche la messa
a punto di un altro CD-Rom che riguar-
da Leica. il cui mondo ¢ la cui realta
VENgono (ui osservate con una visione a
tutto tondo: storia evolutiva. cronologia,
successione dei modelli. prodotti nei
tempi e attualita di una produzione che
. Poche le anticipazio-

¢ a dir poco unic
ni. perché non vogliamo rovinare alcu-
na sorpresa. Pero... immaginatevi di es-
sere accompagnati in una visita alla fab-
brica, che si anima sul monitor del vo-

buon ordine tutta la linea produttiva at-
tuale, dalla fotografia alla proiczione al-
la osservazione (binocoli ¢ canocchiali),

book of the Leica System (in
@ LEICA

prontamente definita attraverso la preci-

ANDBOOCK

THE L sazione dei termini tecnici ufficiali.

EMC'A S Y:S.T-E
Utile nell’orientamento attraverso le
innumerevoli famiglie. il volume ¢ addi-

1996/97

rittura indispensabile a coloro i quali
sanno apprezzare 1" approfondimento.

teenico sia commerciale. Oltre alla pit
fredda presentazione, il manuale presen-

ta infatti pagine di commenti alle presta
zioni dei prodotti.
L' Handbook of the Leica System ¢ in

vendita presso tutti i negozianti Leica ¢
puo essere richiesto a: Graphia srl, via
Zaretti 2a. 20125 Milano (02-66713604.
fax 02-66981643).

EICA NEWS @ LEICA NEWS © LEICA NEW
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IL PLOOT E IL VISOFLEX I

1 primi dispositivi per la visione reflex delle Leica a telemetro furono il Megoflex, prodotto da
Hugo Mever (Gérlitz) e disponibile dal 1932, e I'ldentoscope, realizzato da Astro (Berlin) e di-
sponibile dal 1933. Contemporaneamente, Leitz inizio lo studio di wn proprio sistema per la vi-
sione reflex, il PLOOT, che venne commercializzato dal 1935, anno in cui fu presentato al pub-
blico con lobiettivo Telyt 20cm f/4,5, e che rimase sul mercato fino ai primi anni Cinquanta.

1 primi esemplari del PLOOT presentano il mirino di messa a fuoco verticale del tipo fisso; suc-
cessivamente, fu realizzato il modello con il blocco del pulsante di scatto e la slitta laterale per
i mirini sportivi degli obiettivi Telyt 20cm (/4,5 (SFTOO) e Telyt 40cm f/5 (SQTOQO). Dal 1937, il
PLOOT fu disponibile con i mirini di messa a fuoco intercambiabili. Nel corso degli anni Qua-
ranta, il PLOOT fu dotato dello schermo di messa a fuoco del tipo lenticolare, poi sostituito da
quello piano. 1l PLOOT presenta generalmente la finitura laccata nel colore nero, con alcuni ele-
menti nichelati o cromati, ad eccezione di circa un centinaio di esemplart realizzati con rivesti-
mento laccato nel colore verde oliva scuro, intorno al 1940.

Per il PLOOT furono disponibili i mirini di messa a fuoco, a campo normale e allargato, per la
visione verticale (PEUOO, POOIM, LGCOO e LVIFOO) ¢ orizzontale (PAMOO e LKIOO), I'o-
culare ingranditore (LWHQO) ¢ il paraluce per losservazione diretta (SHAVI).

Nel 1951, Leitz presento il Visoflex I per le Leica a vite. I primi esemplari del Visoflex I presenta-
no la baionetta per montare i mirini intercambiabili nella finitura mista laccata nel colore nero ¢
cromata; successivamente, la baionetta fu realizzata nella versione completamente cromata. Dal-
la meta degli anni Cinquanta, fu disponibile il Visoflex I per le Leica M e successivamente per le
Leica a vite della serie “g". Il Visoflex I per le Leica M e *g" presenta la slitta per i mirini spor-
tivi SFTOO ¢ SQTOO dotata di un distanziatore di circa Smm per compensare la maggiore altez-
za dei singoli corpi macchina. I Visoflex I con il numero di matricola inferiore a 5214 generalmente
non presentano la possibilita di correggere Uallineamento con l'apparecchio; peraltro, Leitz mo-
dificava questi dispositivi per la visione reflex su specifica richiesta. I Visoflex I con il numero di
matricola superiore a 6646 potevano essere dotati degli schermi di messa a fuoco e di osserva-
zione intercambiabili. 1 Visoflex I con il numero di matricola superiore a 7200 potevano essere ac-
coppiati agli apparecchi Leica mediante il cavetto OZXVO. 11 Visoflex I presenta la finitura mar-
tellata nel colore nero, con alcuni elementi cromatt, ad eccezione dei pochi esemplari realizzati nel-
la finitura martellata nei colori grigio-verde o bianco. Nel mercato fotografico, il Visoflex 1 di serie
Judisponibile fino ai primi anni Sessanta, mentre lo é tuttora nella versione per microscopia.

Sul Visoflex I possono essere utilizzati i mirini di messa a fuioco gia in dotazione con il PLOOT e
con i sistemi per riproduzione basati sui dispositivi per la visione reflex del tipo rotante e a slit-
ta. Inoltre, dal 1953 fu disponibile il mirino per la visione obliqua a 45 gradi (PEGOO).

1l PLOOT e il Visoflex I possono essere utilizzati, senza alcuna modifica, su tuti gli apparecchi

Leica, ad eccezione della Leica 250 *Reporter ™. Tali dispositivi per la visione reflex possono es-
sere accoppiati alle Leica mediante il doppio scatto flessibile e il cavetto OZXVO.

Nel corso degli anni, furono realizzate alcune versioni speciali del PLOOT e del Visoflex I do-
tate, fra Ualtro, degli schermi di messa a fuoco e di osservazione intercambiabili e dell’inqua-
FTOO ¢ SQTOO.
izzati per la ripresa delle immagini ottenute mediante apparecchiatu-

dratura fissa, senza gli occhielli portacinghia e la slitta per i mirini sportivi

Tali esemplari furono uti
re per uso scientifico e per riproduzione.

PAOLO ASCENZI
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lllustrazione schematica delle COMBINAZIONI con I'APPARECCHIO A SOFFIETTO LEITZ.

da oo a 1:1

corpo LEICA

aggiunta VISOFLEX
apparecchio a soffietto
anello UOOYW

tubo cilindrico UOOVH
HEKTOR 13,5 cm

(solo bariletto lenti)

da 1,6 a 4,2 volte

corpo LEICA

aggivnta VISOFLEX
apparecchio a soffietto

anello UOOYW

ELMAR 5 cm

(con Summaron fino a 6,2 volte)

da 1m fino a 2,5volte
corpo LEICA

dispositvo a slitta
apparecchio a soffietto
anello con montatura

a baionetta (UYCOO)
ELMAR 5 cm

anello diaframma VALOO

da oo fino a 14 volte
corpo LEICA

dispositivo a slitta
apparecchio g soffietto
anello UOOYW

tubo cilindrico UOOWY
ELMAR 9 cm

(solo bariletto lenti)

Riproduzione della pagina 9 del listino Ernst Leitz n.8632/ital. I11/54/LX.
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RIPRODUZIONE, MACROFOTOGRAFIA, MICROFOTOGRAFIA LEICA

DISPOSITIVO A SOFFIETTO |

Dispositivo che permeite di variare il liroggio
dell'obieltivo con continuitd.

16553 L
Messa a fuoco ed inquadratura controllabili sulla
Visoflex I. Con teste di obiettivo Elmar o Hektor
135 mm. o Hektor 125 mm. é possibile metiere o
fuoco con continuitd dall'>c al ropporto 1:1.
16565 Q Scale incise con rapporti di riproduzione e pro-

lungamento poso.

Passo a vite per treppiede 3/8 o 1/4 inch.
Con cnello per testa di obiettivo Elmar o Hektor
135 mm. e per tutti gli obiettivi con passo a vite 16553 L

Grande paraluce a compendio completo di ma-

schera per formato in verticale o in orizzontale

1) per obiettivi @ 42 mm. . . . . . . 16567 1
anello per applicazione su obiettivi @ 36 mm. 16568 T
2} per obiettivi @ 36 mm. . . . . . . 16565 Q
anello per applicazione su obieltivi @ 42 mm. 16566 R

Valigetta in « cord » per dispositivo o soffietto |

é{@' e serie di accessori leica . . . . . . . 14650 F
16596 G Anelli di raccordo per obiettivi :

/’T'\’\ Hektor 125 mm. (>~ - 1:1) . . . . . . 16572 P

@ o boionefta . . . . . . . . . . 16596G

= Summicron 1:2/50 mm. (solo gruppo oftico) . . 17672 U
16598 J Summicron 1:2/90 mm., Elmorit 135 mm. e Telyt

1:.4/200 mm. (soli gruppi oftici) . . . . . 16598 J

@ Elmar o Elmarit 90 mm. (gruppo oftico) . . . 16558 Z

Elmar o Hekior 135 mm. (gruppo ottico) di ricambio 16580 L

17672 U a vite (di ricambio) . . . . . . . . 16590 N

Riproduzione della pagina A30 del Catalogo Generale Ernst Leitz
“Foto, Ingrandimento, Cine, Proiezione, Binocoli” dell’aprile 1964.
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Le molteplici possibilita’ del VISOFLEX |

Hektor 1:2/125 mm

Hektor 1:4,5/135 mm
in tubo corto

Telyt 1:4,5/200 mm

T

= |=

Telyt 1:5/400 mm

ERNST LEITZ 6MBH WETZLAR GERMANIA

Schema basato sulla documentazione Ernst Leitz degli anni Cinquanta.

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT



Se® LEICA NEWS @ LEICA NEWS @ LEIC?Z

. . .
Dischi cromati

a sistematica affermazione com-

merciale della versione cromata

della Leica M6, che sicuramente
evoca sapori di un’estetica classica, ha
imposto un adeguamento parallelo. Cosi
¢ ora disponibile la finitura analogamen-
te cromata dei filtri UVa, i classici per la
protezione della lente frontale ¢ della
montatura degli obiettivi. Disponibili nel-
le dimensioni E 39. E 46 e E
adatti per tutti gli obiettivi del sistema ot-

tico Leica M ¢ Leica R (a questo propo-
sito si consultino le tabelle pubblicate su
Muagazine Leica, rispettivamente sui nu-
meri 2/96 e 3/96).

Vestiti a nuovo

enza intervenire sull’essenza del-

la configurazione ottica che da

tempo ha fatto guadagnare alla li-
nea Trinovid le pit alte vette nel merca-
to dei binocoli, Leica propone ora una
nuova finitura esteriore ¢ un disegno ot-
tico ritoccato. Lattuale design combina
assieme doti di ind S
facilita di uso garantite da una perfetta

cleganza con

ergonomia. Il rivestimento esterno in
gomma sagomata ha aumentato le pro-
prieta anti scivolo, che fanno sentire la
propria indispensabilita nelle condizioni
disagevoli di uso: soprattutto agli sbalzi
di temperatura ¢ in condizioni climati-
che particolarmente sfavorevoli.

Una rinnovata combinazione ottica
permette ora ai compatti Leica Trinovid

8x20 e 10x25 di incrementare ulterior- ; E 39: codice 13132,
E 46: codice 13005.

E 55: codice 13374.

mente le doti riconosciute della fami-
glia: alto contrasto della visione, eleva-
ta nitidezza ¢ risoluzione ottimale fino

ai pitt minuti dettagli del soggetto os
servato. Le nuove prestazioni si devono
anche all’esclusivo trattamento dei pri-
smi sovrapposti, che impedisce ogni ri-
flessione interna della luce nel percor-
5o ottico ottimale dall’obicttivo di in-
quadratura all’oculare di visione. Alla
resa dei conti. sia la visione a 8x in-
grandimenti. sia quella a 10x ingrandi-
menti sono altresi caratterizzate da uno
spettacolare effetto tridimensionale e da
una stabilita benefica, che evita I"affati-
camento della vista (caratteristico inve-
ce di sistemi ottici di costruzione ¢ com-

binazioni approssimative). :

. oge

Colori garantiti

pprezzati in tutto il mondo per le

proprie particolari ed esclusive ca-

ratteristiche tecniche, la linea ama-
toriale dei visori tede-
schi Just ¢ ora distribuita
in Italia da Polyphoto. che

in questo modo aggiunge
un’altra perla di grande valo-
re alla sua prestigiosa serie di
prodotti fotografici.

Calibrati per la temperatura
colore adeguata alla piti corretta osserva-
zione di trasparenze fotografiche (tempera-
tura colore 5000 kelvin), i visori Just Smart
Light 5000 sono realizzati in due dimen-
sioni. Con il medesimo spessore estrema-

mente ridotto, di soli 6¢m, sono disponi-
bili i visori di 29x48 ¢ 29x63cm di

larghezza/profondita.
Con I'occasione ricordiamo che le
= versioni di maggiori dimensioni di in-

gombro dei visori Just, adatte all’uso
in ambito professionale. sono adot-
tate da tutte le aziende fotolito-
grafiche e di manipolazione ed
elaborazione di immagini. In
configurazione semplice, per tra-
sparenze. oppure combinata assieme
all’illuminazione di soggetti opa-
chi (stampe fotografiche.

fogli di stampa litogra-
fica, prove di colore)

sono gli unici visori che
garantiscono la piu fede-
le restituzione cromatica.

S® LEICA NEWS @ Liic..®

‘WS @ LEIC?
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Un classico da leggenda!
Elmar-M 2,8/50mm

ccolo di nuovo! Cosi il pubblico

ha accolto I'Elmar-M 2.8/50mm

quando ¢ stato ripresentato sul
mercato. nella tarda primavera di due an-
ni fa. Versione otticamente moderna ma
esteticamente antica del pit classico tra
gli standard per Leica M. il nuovo Elmar-
M 2.8/50mm ha vissuto la sua riproposta
teenica in due tempi commerciali dis
ti. Prima di tutto la sua montatura rien-

n-

trante, che replica le forme originarie del-
I'obiettivo che accompagnava le Leica
M3 ¢ M2 degli anni Cinquanta, ¢ stato
abbinato alla combinazione celebrativa
Leica M6J del quarantenario del proget-
to M (1954-1994). Dopo di che, questa
riproposta, che appaga coloro i quali san-
no coniugare il piacere dell’estetica con
I"efficacia dei risultati fotografici, ha co-

minciato a percorrere una strada com-
merciale autonoma: prima nella sola fini-

tura cromata, ¢ successivamente anche in

quella brunita, adatta ai corpi macchina
neri. Leica M6 soprattutto.
Recuperata I'estetica antica, il nuovo

10 2500 feet

15’ ]556
" 3 51000

— y'\(@&

NB85628568

Elmar-M 2.8/50mm ¢ effettivamente tale,
nuovo!,
mente. Tanto per dire, I"attuale versione
non ¢ penalizzata dalla montatura rotan-
te del parifocale originario. la cui scala

sia otticamente sia meccanica-

dei diaframmi era solidale all’escursione
della messa a fuoco. 11 disegno classico
delle quattro lenti in tre gruppi. tanto caro
alla fotografia moderna. ¢ qui finalizzato
a una visione di 45 gradi sulla diagonale
24x36mm che si combina con una distan-
za minima di messa
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a fuoco assai ravvicinata. almeno per
quanto riguarda il mondo dell’accoppia-
mento con il telemetro: da 70cm, con
conseguente campo minimo inquadrato di
27 4x41,lem, equivalenti a un rapporto di
riproduzione limite vicino a 1:11.4.
Prestazioni fotografiche a parte, che in
quESLo €aso POSSONO contare su un pro-
getto estremamente giovane (ribadiamo-
lo: su una montatura di

10 25
3 510c0 2 M
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NITIDEZZA BRILLANTEZZA LEICA ELMAR-M 2,8/50mm
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/2.8 /8.0 2.8 18,0 ‘ [ Distorsione MMM Meccanica

NITIDEZZA: precisione con cui |'obiettivo riproduce un punto (diametro del cerchio di confusione).

BRILLANTEZZA: percentuale (%) del contrasto dell'oggetto che 'obiettivo riesce a trasmettere.
ALTEZZA DELLIMMAGINE: distanza tra il centro dellimmagine e il bordo, misurata in diagonale dal centro

verso I'angolo in alto a destra.

NOTA: sono considerati sufficienti i valori al di sopra delle rette orizzontali (0,03mm / 40 per cento).

Fonte: BAS Testlabor (optik).

antico sapore), una domanda € addirittura
ovvia: qual ¢ I"effettiva necessita di uno
standard di apertura relativa /2.8, in un
sistema ottico che peraltro offre pure i
prestigiosi Noctilux-M /1. Summilux-M
171.4 ¢ Summicron-M {727 Sincerita per
sincerita, nessuna! Ovvero tante!

L Elmar-M 2.8/50mm non fa la propria
corsa sul binario delle moderne conve-
nienze fotografiche. quelle che tengono
soprattutto conto dell’apertura relativa dei
singoli obiettivi, quanto, piu tranquilla-

mente, fa rivivere una leggenda estrema-
mente radicata nella storia evolutiva della
fotografia: degli strumenti come anche
delle immagini. E™ un obiettivo pilt che

classico. la cui riproposizione declina al
presente valori estetici che hanno fatto
grandi i decenni passati.

In un mondo che corre frencticamente
in avanti. lasciandoci sempre meno tem-
po per le riflessioni individuali, I"Elmar-
M 2.8/50mm rappresenta una pausa be-
nefica. Per quanto i gesti della fotografia
appartengano al suo stesso linguaggio
espressivo, e addirittura lo determinino e
lo condizionino, la montatura rientrante ¢
le forme ingenuce -in versione cromata o
nera, a scelta- ¢i aiutano a scrollare di
dosso tanto affanno. Con la Leica M por-
tata all’altezza dell’occhio e nella paca-
tezza della visione della focale 50mm ri-
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troviamo un poco di quella tranquilla sc-
renita che credevamo ormai smarrita per
strada. Come conclude il cult cinemato-
grafico L'uomo dei sogni: se lo costrui-
sci. loro verranno. @

Dati Tecnici

=

Angolo di campo: 45 gradi
Numero di elementi: 4
Numero di gruppi: 3
Diametro filtri: E 39
Apertura minima: {/16
Messa a fuoco: da 0,7m a «
Area min. inquadrata: 27.4x4,1 lcm
Movim. rettilineo di messa a fuoco
Baionetta Leica M
Finitura epossidica nera o cromata
Compatibilita: tutti i modelli Leica M
Lunghezza: 37,6 millimetri
(21,6mm con montatura rientrata)
Peso: 170 grammi nero:

245 grammi cromato
Codice numero: 11831 (nero)

11823 (cromato)
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Aldo
Ponassi

Un autore
esplicito

e raffinato
applica con
personalita
e sensibilita
proprie una
lezione
visiva che
appartiene
alla stessa
storia
espressiva
della

fotografia.

A scuola di reportage
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on sempre, ma sicuramente spesso, la fotogratia deve fa-
talmente fare i conti anche con il soggetto. oppure i sog-
getti, della propria rappresentazione. Tant’¢ che nel cor-
s0 del tempo ha preso vita. ¢ maturato ¢ ha trovato fertile terreno di
discussione un argomento che forse non avrebbe dovuto guada-
gnare cosi tanto spazio. Molte volte, e anche troppe volte, ¢i si in-
terroga sull'essenza della raffigurazione propria della fotografia,
suddividendo le considerazioni tra I"autentico esercizio fotografico
(nel senso della sua regia) ¢ le componenti implicite del soggetto.
Cio a dire che si vorrebbe insinuare che lo stesso soggetto in-
quadrato ¢ composto nello spazio della fotogratia potrebbe gua-
dagnare una virt dominante. Probabilmente vera per le imma-
gini di scarso merito, alle quali servono indiscutibilmente valori

aggiunti (spesso artificiosi: quali gli effettacci, in molte circo-
stanze utilizzati come autentica scorciatoia). questa ipotesi € in-
vece sterile quando ci si riferisce all’esercizio fotografico svol-
1o con maestria e capacita.

Analogamente, anche il mondo della fotografia di costume, di
vita (di reportage, nel caso delle classificazioni professionali) vie-
ne spesso osservato alla luce dei medesimi parametri: con I'impli-
cita qualitd estetica del soggetto a fare da discriminante. Dunque ¢
fin ovvio che la controtendenza. che poi stabilisce i connotati
espressivi della fotografia pitt vera, debba essere osservata con
grande attenzione e impeccabile considerazione. E” il caso del “mi-
nimalismo™ quotidiano che traspare dalle fotografie di Aldo Po-
nassi. il cui occhio fotografico si € palesemente nutrito alla gusto-

# ‘ ¢
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sa tavola del reportage classicamente moderno. I nomi di riferi-
mento sono qui obbligatori. Pure se non ¢ mai corretto riferire al-
cuna personalita ad altre. Aldo Ponassi non puo nascondere le pro-
pric origini fotogratiche, cosi ben apprese, assimilate ¢ ritoccate al-
la luce della propria sensibilita personale: su, facciamoli questi no-
mi: Henri Cartier-Bresson e Gianni Berengo Gardin sopra tutti!
Per quanto ¢ vero che I'esercizio fotogratico pud dipendere da
tanti elementi. ¢ per quanto & sacrosanto che la stessa fotografia
sia in pertinente rapporto con una somma di tante circostanze, &
anche vero che I"abilita dell’autore si misura anche alla luce del-

la sua capacita di coordinamento e di raffinata rappresentazio-
ne. Soprattutto. lui sa finalizzare le proprietd visive dei propri
strumenti alla propria intenzione narrativa. In questo senso Al-
do Ponassi mostra e dimostra di non aver alcun ritegno.

Non deve essere una persona cattiva, lo capiamo dall'umanitd
che traspare dalle sue inquadrature, ma e sicuramente un foto-
grafo che non si lascia intimidire dalla vita. Punta il proprio
obiettivo sulla realtd, avendo cura di non lasciarsi sfuggire alcu-
na opportunita. C’¢ chi va in confusione per molto meno -¢ io sa-
rei uno di questi-. ¢ invece Aldo Ponassi aspetta che tutto si con-
cretizzi in inquadrature che di istantaneo hanno solo il tempo di
otturazione. Per il resto ¢ abile messa in posa della vit

a: di qui
“ompagna con una bene-
fica sfocatura. 11 tutto condito con una certa ironia visiva, che ob-
bliga a un altro riferimento: Robert Doisneau.

uno sguardo, di la un mosso che si a

Quello di Aldo Ponassi ¢ un bianconero efficace. che sa mettere a
buon frutto anche le propricta visive dei diversi obiettivi che la tec-
nologia fotografica da sempre offre: un medio tele per scandire pia-
ni lontani, il grandangolare per accentuare il senso dell’esistenza, il
normale per stare assieme ai suoi soggetti. E noi con lui. AG.
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L.a Leica 111d

ra il 1939 e il 1947, Lcitz rea-
lizzo. in soli 427 esemplari. la
Leica I11d: la prima ad essere do-
tata di autoscatto, ad utilizzarc il telaio in-
terno ¢ a presentare la calotta superiore

rea a in un unico pezzo. I numeri di

matricola della Leica HId sono compresi
fra il 360.002 ¢ il 360.134 ¢ fra il 367.001
¢ i1 367.325. Sebbene fosse stato preven-
tivato che gli apparecchi con i numeri di
matricola compresi fra il 367.326 ¢ il
367.500 dovessero essere delle Leica
I11d. in realta sono delle Leica Illc.

L autoscatto della Leica ITId & del ti-
po Prontor e fu realizzato da Alfred
Gauthier GmbH (Calmbach). Sebbene
il meccanismo dell autoscatto sia simi-
le a quello della Leica IV del 1935 ¢
delle successive Leica delle serie " ¢
“¢” non ¢ intercambiabile. Infatti. seb-
bene la posizione delle viti di fissaggio
sia la stessa. la protezione interna del-
I"autoscatto e il relativo sistema di ac-

Due
Leica Illd
provenienti da lotti

di produzione diversi.
Realizzata in soli 427 esemplari, primo

modello con autoscatto, questa é una delle Leica
pitt rare e meglio quotata nel particolare mondo

del collezi

¢ dell'antiquariato.
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coppiamento al meccanismo di scatto
dell’otturatore sono diversi. La prote-
zione interna dell’autoscatto presenta il
caratteristico foro che consente le ope-
razioni di accoppiamento al meccani-
smo di scatto dell’otturatore. La por-
zione libera della leva di armamento
dell’autoscatto delle Leica IId ¢ carat-
terizzata da sei cerchi concentrici, rile-

vati e degradanti verso I'esterno, men-
tre quella delle Leica delle serie ™ ¢
“g” ne ha soltanto quattro.

Le Leica IId presentano la levetta
commutatrice “A-R™ posta sopra il carat-
teristico gradino. Generalmente, gli ap-
parecchi con il numero di matricola su-
periore a 367.036 mostrano inciso I'indi-

ce di riferimento in corrispondenza della
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L'autore ringrazia Luigi Casanova e
Luigi Sammartino della ditta SAM.CA.
(via dei Landi 15r, 16151 Genova;
010-412237) e Luigi Crescenzi della
ditta Leicatime (via Salento 4¢, 00162
Roma; 06-44251212) per la cortese
collaborazione.

Leica (ff” e “g”

Leica I11d

Sistema di accoppiamento dell’autoscatto al meccanismo di scatto dell’otturatore
delle Leica 111d (a destra) e Leica delle serie “f” e “g” (a sinistra). Il rullo dentato
che consente I'avanzamento della pellicola nelle Leica I11d (a destra) presenta asse
liscio. Il rullo dentato delle fotocamere Leica delle serie “f” e “g” (a sinistra)
incorpora parte del sistema di accoppiamento dell’autoscatto al meccanismo

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione

di Produzione delle Leica lild
360.002 - 360.007 1940
360.009 1940
360.010 1947
360.011 - 360.021 1940
360.022 - 360.025 1941
360.026 1939
360.027 - 360.035 1941
360.037 - 360.068 1941
360.069 - 360.073 1942
360.074 1940
360.075 - 360.084 1942
360.106 1943
360.107 - 360.109 1942
360.115-360.125 1942 di scatto dell’otturatore.
360.126 1943
360.126* 1944
360.127 - 360.134 1943 posizione “R”. Le Leica I1ld presentano
gencralmente il pulsante di scatto carat-

367.001 - 367.010 1941 terizzato da una sola filettatura. Pertanto.
367.011 - 367.020 1944 la corona esterna del pulsante di scatto
367.021 - 367.025 1941 deve essere rimossa per poter utilizzare
367.026 - 367.028 1942 lo scatto flessibile.
367.033 1943 360.134 presentano Iotturatore dotato
367.034 1944
= s Produzione Annua
367.036 - 367.040 1944
367.041 1942
367.043 - 367,045 1944 L !
367.047 - 367.119 1944 1940 20
367.121 - 367.239 1944 1941 61
367.240- 367.250 1945 1942 33
367.251 - 367.257 1944 1943 1
367.258 1941 1944 289
367.259 - 367.287 1944 1945 n
367.289 - 367.325 1944

ica llld 360.126* ¢ il duplicato L ]
(Liillsfrzero di matricola 360.}; 26. Totale 427
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delle tendine nere ¢ il meccanismo di
blocco del bottone che consente 'ar-
mamento dellotturatore ¢ avanza-
mento della pellicola del tipo a molla.
Viceversa. le fotocamere con i numeri
di matricola compresi fra il 367.001 ¢ il
367.325 dovrebbero presentare le ten-
dire rosse e mostrare il meccanismo
d’arresto del bottone di carica del tipo
a cricchetto.

La Leica I11d tu disponibile come tale
(solo corpo: codice LOOTP) ¢ dotata de-
¢li obiettivi Summitar 2/5cm (codice LA~
QOO). Elmar 3.5/5¢m (codice LOOUC)
¢ Xenon 1,5/5 em (codice LOOWD).

Paolo Ascenzi

Bibliografia
James L. Lager (1993) Leica - An Hlu-
strated History, Volume I - Cameras. pa-

gine 62 ¢ 63, Lager Limited Editions.
Closter. Usa.

Willi Hahne (1978) Gewinde Kameras
1925-1960. Band 1. pagina 1606, Leica
Historica, Wetzlar.

M. Taylor (1975) Viewfinder. Volume 8,
numero 2, pagine 16 ¢ 18.
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Commenti alle fotografie, scritti dagli stessi autori. Le motivazioni che spingono
ciascuno di noi a fotografare sono diverse, e molteplici. Ognuno ha quindi
pieno diritto di farle conoscere agli altri, nel continuo spirito della reciproca
conoscenza, elemento fondamentale per la comprensione.

Ci sono momenti in cui un fotografo
dilettante avverte una strana sensa-
zione: essere un “tutt’'uno” con la mac-
china fotografica ed entrare con lei in em-
patia.

Adesso il perché di questa foto.

Anche I'anno 1996 ¢ stato usato dalla
“intellighenzia nostrana™ per ricordare
che Federico Fellini non ¢’é piti. Nessuno
ha fatto cio che invece ¢ piit giusto, ed é
esattamente il contrario: godere dell’at-
tualita della sua figura professionale e
delle sue innumerevoli opere.

Visitando a Roma La Citta del Cinema,
mostra organizzata negli studi di Cine-
cinta, ho avvertito ancora la fastidiosa
sensazione di commemorazione. Infatti,
all’interno, ¢ stata riprodotta in dimen-
sioni enormi la_famosa scena della Dolce
vita in cui Anita Ekberg si bagna nella

fontana di Trevi (altro luogo fisico, peral-

o ])l).\'/i('('i(}. e non Al’('l”'{””(’"l(‘ un lll(}g(}
della mente).

Con la mia Leica M6 ¢ Summicron
35mm non sono riuscito a trovare nessun
particolare da fotografare, fino a quando,
improvvisamente, sono stato folgorato da
una irrefrenabile voglia di muovere la
macchina fotografica in fase di ripresa
per causare, volontariamente, il classico
mosso. Pochi attimi in cui, in perfetta sim-
biosi con i miei propositi di far rivivere e
non semplicemente  commemorare la
grande figura del Regista, la Leica ha
movimentato la scena: ecco 'empatia!
Ciak, si continua ancora a girare.

Pellicola Kodak Ektachrome 64 Profes-
sional (EPR); tempo di esposizione 1/8 di
secondo; diaframma f/4.

Ernesto A. Orlando
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Du qualche mese stavo conducendo
una rilevazione fotografica, quasi un
censimento di artisti polesani, pittori ¢
scultori, in parte sconosciuti. Avendo po-
o osservare le loro opere in mostra,
pensai che sarebbe stato opportuno colle-
gare l'artista al suo lavoro e al suo studio.

Cominciai a combinare appuntamenti
attraverso contatti diretti, spesso solo te-
lefonici, ma nella maggior parte dei casi
ho preferito una visita diretta, in modo da

poter fare conoscenza con il personaggio
per inquadrarne subito la personalita. Al-
lo stesso momento, I'esplorazione dei luo-
ghi mi ha permesso di valutare l'ambien-
te e le relative condizioni di luce.

Fin dai primi incontri, mi sono reso
conto di avere a che fare con persone mol-
1o sensibili, a volte anche scontrose, altre
volte esuberanti; certamente, tutti questi
artisti sono in qualche misura “originali’”,
pieni di piccole manie e di stranezze che
rendono ciascuno di loro

‘singolare™.
Dal punto di vista fotografico, un solo

dilemma, quello di sempre: scattare in

bianconero o a colori? lo, bianconerista
per nascita, ho presto considerato 'im-
portanza del colore nelle pitture che sta-
vo per affrontare, ¢ dunque sono presto
U[)/)I'(I(IL”U aun compromesso ra Ill mia e
la loro natura. Pur conscio delle difficolta
di “pensare”
due tipi di ripresa, nella Leica M6 con
Summicron 2/35mm e Elmarit 2,8/28mm

contemporaneamente ai

*PAROLA

ho caricato il T-Max 400, riservando al
Summarit 2,4/40mm della compatta Mi-
nilux la diapositiva Elite 1 da 100 Iso.
Questa fotografia del pittore Pietro
Rovigatti, in arte Marcel du Brusor, ¢
stata ripresa vicino alla porta di ingres-
so del magazzino-studio. La luce molto
intensa ¢ stata diffusa da una splendida
mattina di meta settembre. Dopo aver
indirizzato la rilevazione esposimetrica
sugli occhi del pittore, ho mantenuto la
lettura nella inquadratura definitiva,
nella quale ho incluso la figlia del pitto-

O gni generazione ha i propri riferimen-
ti, i propri miti. lo, nato all"inizio dei

Cinquanta, sono cresciuto anche nell’am-

mirazione per la lunga stagione dell’esi-
stenzialismo parigino. Nomi e luoghi di un
l”(”l(](’ osservato ([U /l)ll[tlll() mi sono stati
sempre noti. Sartre, Prévert, Saint-Germain
des Prés, Simone de Beauvoir; Paul Valéry...
quanti nomi, quante evocazion.

Cosi, la prima volta che andai a Parigi
¢’ero gia stato, tanto mi era familiare ['at-
mosfera. Il pellegrinaggio programmato
da tempo mi fece visitare tutti i luoghi del-
la cultura degli anni Cinquanta, a cui fe-
cero seguito le grandi opere dei decenni
successivi, sopra tutti il mitico Beaubourg.

La scoperta dei diversi allestimenti delle
varie stazioni della metropolitana mi spinse
site, che fi-
nirono per tornare all’origine. La stazione

quindi in una ulteriore serie di

5%}
5%}

D/ AUTORE

re, spesso ritratta nei suoi quadri.

La prima uscita della Minilux in una si-
wazione “profe mi ha definiti-
vamente convinto circa le sue qualita. Sia

ionale

in automatismo Program, sia in automa-
tismo a priorita di diaframmi, la compat-
ta ¢ ormai una compagna indispensabile
durante le mie escursioni, dove fa valere
le proprie doti di rapidita e immediatezza,
che lasciano a me tempo e modo di con-
centrarmi meglio sui soggetti.
Francesco Sprocatti
del Gruppo Fotografico Leica

di Saint-Germain des Prés ¢ arredata con i
ritratti degli esistenzialisti che hanno reso
celebre il quartiere. Tra i tanti ritratti, uno
dietro 'altro, quello di Jean Paul Sartre ¢
collocato immediatamente a ridosso di una
scala. Dopo lo scatto senza persone, per po-
ter includere una figura nell’inquadratura
descrittiva del luogo ho dovuto attendere
parecchio. Mi sono appoggiato alla parete
con disinvoltura, quasi mi trovassi li per ca-
s0, la Leica M2 appesa al collo. La messa a

fuoco l'avevo gia regolata, ¢ cosi pure ['e-

sposizione. Al momento buono, ho alzato la
macchina fotografica all’altezza dell’oc-
chio. L'eccellente scala dei grigi e il buon
contrasto hanno disegnato le fotografie, co-

si come le si puo vedere. La mia partecipa-

zione emotiva ha aggiunto, spero, quel sa-

pore che fu sempre la differenza.
Maurizio Rebuzzini
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Indicazione della esatta
lunghezza focale

Le cose curiose e poco note della Leica

cttendo in ordine vecchie fo-
tografic ho trovato quella che
mi ritrac con il compianto

Theo Kisselbach, per anni il grande mae-
stro della Leica Schule: i ricordi evocati
sono tantissimi perché. come ho gia avu-
to modo di scrivere, suo € stato il mag-
giore incoraggiamento per farmi scrivere
il libro Leica 50 anni poi diventato 60 an-
ni e infine 70 anni.

Rileggendo gli appunti di quegli anni
(dal 1962 in poi), le annotazioni scritte
ascoltando il maestro ed amico, ne ho tro-
vata una che € una utile informazione tec-
nica ¢ vale quindi la pena di essere rac-

contata ad uso dei molti appassionati col-

Rl

\ S 10 25 feet
3 R0 m e
Q T IUNN~

811374 2 481116

Anche se
la differenza macroscopica

lezionisti e non: si tratta della tolleranza
sulla lunghezza focale degli obicttivi.

Un obiettivo fotografico & composto da
un certo numero di lenti, ciascuna delle qua-
li con caratteristiche particolari di curvatu-
ra delle superfici e di rifrazione della luce.

Lo scopo di queste caratteristiche ¢ quello di

5
12 1 62

3 5100

ottenere dall’insieme delle lenti il miglior ri-
sultato in termini di nitidezza dell’ immagi-
ne e riduzione al minimo dei difetti ottici
(aberrazioni. coma. ccc.), comunque im-
possibili da eliminare totalmente ma che
VEngono opportunamente compensati.

Fin da quando alla I.¢itz hanno comin-

feet
m e

; —
tra questi due Summicron-M 2/50mm riguarda la produzione 16 ” 7 [@N\N\X T~ 16

in Canada dell’uno (a sinistra) e a Wetzlar dell’altro (a destra),

la decodifica delle cifre che indicano le rispettive esatte lunghezze
Jocali (ingrandite in centro pagina) permette di stabilire che si tratta
di due obiettivi di focale differente; rispettivamente: 52,2mm

e 51,9mm, come si ricava dalla apposita tabella (pagina accanto).
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ciato a produrre il mitico Elmar /3.5 con
S50mm di focale e di altissima qualita per il
suo tempo, si sapeva che nelle operazioni di
montaggio degli elementi era possibile otte-
nere la massima qualita giocando sulle mi-
nime differenze trale lenti dello stesso tipo,
che venivano accoppiate in modo adatto.

Cifra incisa Lunghezza
focale esatta
00 50,0mm
10 51,0mm
11 51,1mm
13 51,3mm
15 51,5mm
17 51,7mm
19 51,9mm
22 52,2mm

. e
5 25 )

} 10 o m
i FIETT g
1185528 A 2856

|
811

‘ 3 y Le cifre
| a singole
o di indicazione
della focale
effettiva
degli Elmar
: 3,5/50mm
/ sono riportate
sul ritegno

del bottone

di blocco della
messa a fuoco.
In questo caso
: (ingrandimento qui sopra):
6" sta per 51,3mm di focale reale.

Cosi facendo ¢’era un solo problema re-
siduo, non grave ma che la serieta della
Casa imponeva di segnalare: la lunghezza
focale non era esattamente di 50mm, ma
sempre leggermente superiore. Di per sé
questo non avrebbe alcuna conseguenza a
parte il fatto di formare una immagine lie-

Ancora un 50mm nominale:
il leggendario Elmar f/2,8,
standard sulle Leica M
degli anni Cinquanta.
Anche in questo caso,
la tabella di decodifica
delle lunghezze focali
reali (qui accanto)
permette di
individuare la focale
effettiva 51,9mm,
precisata dalla cifra
“19” incisa sulla
montatura dello stesso
obiettivo (qui sotto).

Leitz Elmar 3,5/50mm

Cifra incisa Lunghezza
focale esatta

50,1Tmm
50,4mm
50,7mm
51,0mm
51,3mm
51,6mm
51,9mm

® N WN

vemente pit piccola ma senza problemi
dal punto di vista puramente fotogratico.
“Tuttavia & necessario conoscere la lun-
ghezza focale esatta degli obiettivi per le
macchine a telemetro dovuto alla grande
precisione del telemetro stesso. Quando i
teenici del servizio di assistenza ai clienti
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debbono intervenire su un obiettivo devo-
no conoscere con precisione la lunghezza
focale per poter meglio effettuare tutte le
operazioni di messa a punto: questo vale a
partire dal S0mm., perché nelle focali di
lunghezza inferiore ha meno importanza
ed ha comunque effetti minimi.

La Leitz ¢ sempre stata una fabbrica di
strumenti di precisione, come lo ¢ la Lei-
ca oggi, e nella continuita di questo mar-
chio viene cou\'idcrum necessario fornire
i dati precisi:
gnalare la effettiva lunghezza focale degli
obiettivi con piccole cifre incise sul rite-
gno del bottone di blocco della messa a
fuoco nel caso degli EImar di tipo classi-
co (a pagina 35) ¢ poi con cifre incise sul
barilotto per obiettivi delle seric successi-
ve (in questa pagina ¢ a pagina 34 e 35).

Tra gli appunti delle spicgazioni di Kis-
selbach ¢’¢ la tabellina scritta di suo pu-
¢no per le tolleranze degli Elmar S0mm:
la riportiamo a pagina 35.

Come si pud notare la serie delle cifre
indica un sistematico incremento pro-
gressivo ogni tre decimi di millimetro.

Le altre pubblicate sono invece le tabelle
di decifrazione delle citre che si vedono in-

cosi ¢ nato il modo di se-

cise sulla montatura in coincidenza con la
scala delle distanze degli obiettivi pitt mo-
derni (cifre di piccole dimensioni incise di
traverso per non interferire con le indica-
zioni metriche ¢ in piedi della scala). e si ri-
feriscono alle differenti lunghezze focali.
Qui si nota che per le focali superiori ai

21156 28 28 56 11 22

s e
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ivi Leitz/Leica 135mm
Cifra incisa Lunghezza
focale esatta
45 134,5mm
50 135,0mm
55 135,5mm
60 136,0mm

T

Tele-Elmar 4/135mm e ingrandimento
della propria cifra di indicazione
della focale reale: “50” nel senso

di 135mm esatti.

Altro caso di focale nominale e reale
coincidenti: Elmarit 2,8/90mm con cifra
di indicazione “00".

Lunghezza
focale esatta
95 89,5mm
00 90,0mm
05 90,5mm
10 91,0mm
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50mm & possibile anche una piccola ridu-
zione della stessa focale, mentre in genera-
le si tratta sempre di moderati aumenti.
Come si vede, nel caso degli obiettivi di
lunghezza focale maggiore di 50mm le va-
riazioni sono di numero pit limitato ¢ di
valore maggiore. Questi codici moderni so-
no stati scelti in modo da presentare un pit
facile riconoscimento delle focali reali (per
esempio: dal SOmm, “00” sta per SOmm,
*10™ per Simm e “13” per 51,3mm; dal
90mm, “95™ sta per 89.5mm e “05" per
90.5: dal 135mm 45" sta per 134.5mm ¢
=557 per 135,.5mm). Resta da spiegare che
nel caso delle ottiche per gli appar
flex il problema della distanza focale non si
pone, in quanto I'immagine fotografica & la
stessa che si vede nel mirino.
Gianni Rogliatti

chi re-

(Gli obicttivi raffigurati in queste
pagine provengono dalla collezione
privata di Riccardo DD’Avanzo)

- WWW.PhotoBIT.IT



Le proprieta speciali
degli obiettivi APO
del sistema ottico Leica

I fotografi piti capaci continuano ad affa-
scinarci con immagini mirabili: soggetti
ben presentati in inquadrature nelle quali
vengono fissati i momenti della vita, <
rie quotidiane oppure eventi straordinari.
Oltre la creativita degli autori. la loro
pazienza, la loro qualifica e, in qualche
caso, una buona dose di fortuna, ci sono
altri requisiti tecnici che contribuiscono al
successo di talune fotografie. Molte com-

0-

posizioni hanno bisogno di essere dirette
e ricche di contrasto; i colori devono esse-
re pieni ¢ brillanti. Tutte queste sono qua-
lita fotogratiche che dipendono dall’ obiet-
tivo usato, le cui caratteristiche condizio-
nano il risultato finale dell’immagine.
Molto spesso gli obiettivi Leica vengo-
no presi in considerazione per i propri alti
standard qualitativi. i pit alti in fotografia.
Inoltre sono molto popolari grazie a una
lunga tradizione che affonda le proprie
radici nella storia stessa della fotografia.
Anche se oggi tutto appare semplice e
scontato. la strada percorsa per arrivare a
un simile livello qualitativo ¢ stata lunga e
Gia sul tavolo del progettista,
ogni disegno ottico introduce un numero
di aberrazioni tali da imporre una sostan-

angusta

7i0sa compensazione attraverso un certo
numero di correzioni di diversa comples-
sitd, a partire dalla combinazione tra i
diversi tipi di vetro ottico ¢ dalla alternan-
za di superfici convergenti/divergenti.

In ogni caso. a dispetto di tutti gli accor-
gimenti adottati, rimangono sempre “aber-
razioni residue”. la cui maggior parte &
fotograficamente trascurabile. In pratica si
tratta di imperfezioni ottiche virtualmente
invisibili, inevitabili in qualsiasi disegno
ottico, anche nel migliore, che non com-

promettono le prestazioni principali del-
I"obicttivo. Per esempio, nel progetto degli
obiettivi macro si evitano deliberatamente
le ampic aperture relative, per realizzare
una correzione ottimale della aberrazione
sferica. che in questa applicazione ¢ asso-
lutamente fondamentale.

I teleobiettivi luminosi sono inclini a
proprie aberrazioni residue, diverse da
quelle che riguardano il disegno dei gran-
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dangolari. In taluni casi. queste aberra-
zioni residue compromettono il risultato
fotografico: impoverito da colori sfumati,
deboli ¢ senza contrasto, e guastato da
una scialba definizione generale.

Tutto questo & determinato dal fatto che
la luce. sebbene appaia uniformemente
bianca. nel suo percorso fotografico non &
riflessa soltanto da ogni elemento ottico,
ma si scompone anche nelle sue particelle
di colore. Il noto effetto del prisma di
vetro che produce lo splendido arco di
colori dell’arcobaleno illustra ed eviden-
zia questo principio della dispersione e

scomposizione del colore. In pratica, ogni
lunghezza d’onda ha un angolo di rifles-
sione proprio: per esempio, agli estremi,
la componente d’onda corta del blu vienc
deviata dagli elementi ottici con un ango-
lo maggiore di quello della componente
d’onda lunga del rosso.

Negli obicttivi di lunghezza focale stan-
dard e negli obicttivi di focale corta, questo
inconveniente viene risolto con una sem-
plice correzione acromatica. Scegliendo i
tipi di vetro e combinando una adeguata
alternanza nel disegno ottico dell’obiettivo
si fa in modo che ogni componente della
luce arrivi a coincidere sullo stesso piano
immagine. Ovvero. tutti i colori sono
inviati sul medesimo piano focale.

Con i teleobiettivi, la stessa correzione
acromatica introduce una ulteriore aberra-
zione rimanente. Il cosiddetto spertro

secondario ¢ causato dalla forzatura intro-
dotta sul percorso della componente rossa
della luce, che dunque torna ad essere
proiettata su un piano focale proprio,
diverso da quello degli altri colori. In que-
sto caso, con gli obiettivi di lunga focale,
soprattutto con quelli di alta luminosita
relativa. la qualita della ripresa dipende
dalla specifica correzione apocromatica,
grazic alla quale I'intero spettro dei colori
torna a essere inviato/proicttato su un
piano focale unico.

La ricerca ottica applicata alla pit ade-
guata correzione apocromatica ha porta-
to alla individuazione di un vetro specia-
le che offre I'insieme di requisiti richie-
. Le sue caratteristiche
sono state tracciate nei laboratori di
ricerca Leitz, che sono riusciti a combi-
nare I'alto potere ottico con una esclusi-

sti ¢ necess

va dispersione anomala parziale: che nei
fatti introduce una dispersione di colore
chiaramente diversa ed cccezionalmente
piccola per ogni banda cromatica.
Siccome si tratta di un vetro speciale
estremamente costoso, con il quale deb-
bono essere realizzati i gruppi ottici di
dimensioni maggiori e di piv alto dia-
metro, pure la costruzione/combinazio-
ne meccanica richiede grande attenzione
e una estrema precisione. Altrimenti si
rischia di compromettere i benefici ottici
del vetro a dispersione anomala parzi
le. L'insieme di tutti questi fattori influi-

Gli obiettivi Leica APO usano un vetro speciale a dispersione anomala parziale
e sono prodotti con una speciale cura. L'adeguata combinazione meccanica del disegno
ottico esclusivo garantisce la massima qualita della ripresa
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sce naturalmente sul prezzo degli obietti-
vi autenticamente APO, ovverosia effet-
tivamente apocromatici.

Sebbene la qualiti APO non ¢ prec
ta da uno standard generale. tanto che
ogni costruttore la interpreta a propria
convenienza, Leica applica una partico-
lare stretta definizione dell’obiettivo

APO: diversamente dagli obicttivi si
altra produzione, i Leica APO devono
soddisfare completamente i criteri della
correzione ottimale (che abbiamo appena
descritto) gia dalla massima apertura
relativa ¢ in ogni condizione sull’inte-
ro campo immagine.

Con la realizzazione dell’esclusivo siste-
ma modulare Apo-Telyt-R. presentato alla
recente Photokina 96. Leica ha completato
un proprio programma ottico che si con-
cretizza in una gamma di teleobicttivi con
costruzione apocromatica. estesa a quasi
tutte le focali del sistema Leica R oltre i
90mm. Inoltre. la combinazione con i due
moltiplicatori di focale dedicati Apo-
Extender-R 1.4x ¢ 2x consente di creare
teleobiettivi ancora pit lunghi. sempre ¢
comunque APO. E le stesse alte prestazio-
ni definiscono anche I'eccezionale zoom
Vario-Apo-Elmarit-R 2,8/70-180mm.

Il fotografo Leica puo quindi scegliere
tra una impareggiabile vasta selezione di
obiettivi di alta qualita, tra i quali indivi-
duare le focali adatte al proprio lavoro:
dal moderato teleobiettivo da 100mm al
pit lungo fuoco di 1600mm!

Una volta ancora ¢ una di pit prende
forma il motto Leica: Il massimo della
qualita ottica fino ai limiti di quanto ¢
tecnicamente possibile.

Leica Camera AG

Una scelta che affonda
le proprie radici
nei decenni: perché Leica?

Travolti e disorientati dalla gara esaspe-
rata che le ditte di tutto il mondo condu-
cono per accaparrarsi il mercato con
apparecchi sempre pit sofisticati. molti
giovani potrebbero chiedersi perché in
tanti. ¢ per quali motivi, sia ancora oggi
cosi viva la fedelta per la Leica che. osti-
natamente. continua a produrre apparec-
chi a telemetro ¢ reflex meccaniche,

secondo tecnologie che altri hanno ormai
abbandonato da anni.

A questi giovani dell’era dell*clettro-
nica, irretiti e soggiogati da apparecchi
sempre pit infarciti di automatismi. di
programmi e di mille memorie (apparec-
chi che. per la complessita del proprio
impiego. non di rado fintscono per indur-

re a errori i meno esperti ¢ a fornir loro
dei risultati a dir poco deludenti). a que-
sti giovani, a cui € certamente mancata
I'occasione di un raffronto, rivolgiamo
I'invito di provare a prendere tra le mani
una Leica, di veechio o di ultimissimo
tipo, affinché osservandola, maneggian-
dola. scattando delle fotografie, possano
rendersi conto del perché. ieri come
oggi. in tanti, in tantissimi, in tutto il
mondo, prediligono e continuano a pre-
diligere, incondizionatamente. la Leica.
Abbiamo detto una Leica di vecchio o
di ultimissimo tipo, perché anche una
delle primissime Leica a vite, di quelle
che videro la luce nel lontano 1925 pro-
curera, avendola tra le mani. sensazioni
ed emozioni tanto particolari e intense

che ¢ impossibile descriverle. Si. perché
quel piccolo apparecchio concepito ¢ rea-
lizzato dalla genialita di Oskar Barnack
nelle officine della Leitz di Wetzlar. nac-
que gi
zionario nella propria concezione. perché
tecnicamente perfetto, perché ineguaglia-
bile per le sue versatili prestazioni.

“erande”. Grande perché rivolu-

Ma perché rivoluzionario. perché tee-
nicamente perfetto, perché ineguagliabi-
le nelle sue prestazioni?

Rivoluzionario, perché la Leica fu il
primo
mato. cioe ideato e creato piceolo, di linea

“vero” apparecchio di piceolo for-

armonica ¢ maneggevole ¢ non una ver-
sione pitt 0 meno ridotta di uno dei tanti
grandi apparcecchi allora esistenti sul mer-
cato. Tecnicamente perfetto. perché
costruito dalla Leitz. le cui maestranze
dedicarono alla produzione della Leica la

stes:

sa rigorosa precisione che ponevano
nella fabbricazione dei microscopi: stru-
menti ottici ¢ apparccchi fotografici
apprezzati in tutto il mondo per la loro
straordinaria perfezione. Ineguagliabile
nelle sue versatili prestazioni perché,
disponendo dei pit sofisticati accessori.
dei pitt svariati dispositivi ausiliari. di una
vastissima gamma di favolosi obiettivi, la
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Leica offri, fin dai primissimi anni della
propria vita. a chi la possedeva, le pit
ampic ¢ versatili possibilita di impiego.

E la Leica, che a ragione fu definita
“apparecchio universale™. dava cosi ori-

gine a quel “procedimento Leica™ che
doveva segnare 1'inizio di una nuova era
nella storia della fotografia e la nascita
di quel mito che I"avrebbe accompagnata
nel suo lungo cammino di continui, esal-
tanti successi.

Ecco “perché Leica™ ¢ perché, in tanti.
in tutto il mondo. hanno sempre predilet-
to e continuano a prediligere la Leic

La stragrande maggioranza dei pit insi-
eni scienziati. dei piu famosi esploratori.
dei pit grandi fotografi professionisti di
tutti i tempi. non hanno impicgato altro
che la Leica per il loro quotidiano lavoro.

E a chi volesse obiettare che la indi-
scussa perfezione Leica ha, pero. sempre
comportato un costo di produzione trop-
po alto con conseguente ripercussione sul
prezzo finale dell’apparecchio. noi
rispondiamo che ¢io ¢ senz’altro vero,
ma ¢ altresi vero che il maggior prezzo
pagato dall*acquirente gli ¢ stato ¢ gli
sard sempre largamente ripagato nel
tempo. La Leica, infatti. per i materiali
impicgati, per la meticolosita e il rigore
sempre posto nella propria fabbricazione,
¢ un apparccchio praticamente indistrutti-
bile destinato a durare tutta una vita.

Un esempio ci viene dalle Leica della
serie M che hanno appena compiuto il
quarantesimo anno di vita (1954-1994).
Sono in tanti. e in particolare i fotografi
professionisti. che ancora oggi. nel loro
quotidiano lavoro, continuano a impicga-
re con piena fiducia una M3 o una M2
acquistata tanti anni fa.

Ma se i primi apparecchi della serie M,
dopo quarant’anni, li incontriamo ancora
sulla breccia in piena attivita, ¢ il caso di
ricordare la ben maggiore anzianitd di
servizio delle ottiche con attacco a vite i
cui primi esemplari videro la luce quasi
settant’anni fa ¢ che. ancora oggi. vengo-
no. da moltissimi, normalmente impiega-
te. Cio in quanto, allorché nel lontano
1954 la Leitz offri le prime Leica M3 ¢
presentd contemporancamente la prima
serie di obiettivi col nuovo innesto a baio-
netta, volle consentire ai veechi clienti
delle Leica a vite di utilizzare, per il
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nuovo apparecchio, il corredo di obiettivi
a vite di cui crano in possesso e. a tal fine.
pose in commercio degli appositi anclli
adattatori che trasformavano. appunto, i
vecchi attacchi a vite in quelli a baionetta.

L. incredibile ma vero, se sfogliamo il
pit recente listino della Leica. gli anelli
sopra ricordati li troviamo. ancora, rego-
larmente in vendita! Cosi, se il propricta-
rio di una fiammante M6 dovesse. per
caso, venire in possesso di una vecchia
Leica a vite con relativo corredo di
obiettivi, avrebbe la possibilita, acqui-
stando quegli anelli, di poter impiegare,
ancora oggi. e certamente con pieno
appagamento, gli stessi obiettivi che
circa 635 anni fa furono i fedeli compagni
di suo nonno o del suo bisnonno.

Ma non basta. Se il fortunato rinvenito-
re della “Leichetta™ volesse impicgarne
proprio I'obiettivo. I'apparccchio non
resterebbe senza alcuna protezione?
Assolutamente no, perché ¢ sempre repe-
ribile il “Tappo per corpo a vite™, che &
appena uscito di produzione. Nato con il
codice ORTVO nel lontano 1938, proprio
per proteggere la camera qualora fosse
restata senza obiettivo, il pit recente rife-
rimento numerico segnala il codice
14055, assai vicino al codice 14050 del
tappo posteriore degli obiettivi a vite,
pure dismesso negli ultimi mesi.

Quale altro apparecchio al mondo, del-
I"ultimissima generazione, consente di
poter impicgare, ancora oggi, obiettivi ¢
accessori che videro la luce in anni
ormai cosi lontani? Non ¢ forse, anche
questo, uno dei tanti notevoli vantaggi
offerti dal mitico “procedimento Leica™?

E non ¢ anche per questo che, ieri come
oggi, come certamente domani, in tanti,
in tantissimi, in tutto il mondo, hanno pre-
diletto continuano e continueranno a pre-
diligere incondizionatamente la Leica?

Ghester Sartorius

Consigli per conservare
il valore della vostra
Leica e dei suoi obiettivi

Se il vostro apparecchio Leica deve esse-
re riposto per un periodo di tempo molto
lungo, per prima cosa rimuovete le batte-
rie di alimentazione ¢ assicuratevi che la
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macchina e gli eventuali accessori siano
tenuti all’asciutto, in un luogo ventilato.
Le valige fotografiche che possono aver
assorbito umidita durante escursioni in
esterno devono essere svuotate, affinché
I"umidita ¢ quanto pud danneggiare il
rivestimento in pelle della macchina foto-

grafica non rovinino I"equipaggiamento.
Per prevenire la crescita di muffe in
apparecchi lasciati a lungo inattivi oppu-
re usati in climi caldi e umidi (tropicali).
I"intera attrezzatura fotografica de
essere riposta in luoghi comunque sia
ventilatiz al caso si usino proprio dei ven-

tilatori elettrici. La conservazione in vali-
gce a tenuta ermetica viene raccomandata
solo nel caso in cui siano usati agenti
essiccanti, come il comune Silicagel.
Affinché nessun tipo di sporco possa
favorire la crescita di eventuali microor-
ganismi. I'equipaggiamento fotografico
deve essere tenuto accuratamente pulito.
Tutte le superfici e tutti i meccanismi
devono essere costantemente lubrificati.
Lo s

ricordi soprattutto quando la mac-
china fotografica non viene usata per un
periodo di tempo sostanzialmente lungo.
Per prevenire che il grasso diventi
appiccicoso, Iotturatore della macchina
fotografica deve essere ripulito ¢ deve
essere fatto scattare diverse volte con
ogni suo tempo. Questa manutenzione
dei meccanismi dovrebbe essere realiz-
zata periodicamente. almeno ogni tre
mesi, ad apparecchio scarico. Inoltre si
raccomanda di attivare ¢ di usare tutti
gli altri accessori attivi, sia per prevenir-
nc cventuali impigrimenti meccanici
(per esempio il selettore Program dei
corpi macchina Leica R o la leva di
impostazione delle cornici di campo dei
corpi macchina Leica M). L'clicoide di
messa a fuoco dell’obiettivo ¢ I"ancllo di
impostazione dei diaframmi devono
essere ruotati costantemente.

Quando i raggi del sole colpiscono
direttamente la macchina fotografica,
I'obiettivo opera come un vetro focaliz-
zatore. Ragion per cui si faccia attenzio-
ne a non esporre la macchina fotografica
alla luce solare diretta. Serve sempre una
protezione. Danncggiamenti all’interno
della corpo macchina possono essere
prevenuti usando i tappi copriobiettivo o
mantenendo I"apparecchio all’ombra.
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Per rimuovere macchie ¢ impronte
dalle parti meccaniche, la macchina foto-
grafica ¢ gli obiettivi vanno puliti con
uno panno di garza pulito. Consi
tessuti in microfibra, da riporre in propri
contenitori protettivi. I panni possono
essere lavati a temperature pitt alte di 40
gradi in bagni senza ammorbidente:

gliamo

attenzione: non vanno mai stirati!

Lo sporco pill insistente, in angoli diffi-
cili da raggiungere, puo essere rimosso
con bacchette di legno sottili. Per pulire il
corpo macchina non si usino mai detersivi
liquidi. Sporco ¢ polvere all'interno della
macchina fotografica (per esempio sullo
speechio e sul piano porta pellicola) ven-
gono rimossi meglio con un getto d’aria
compressa. Si faccia attenzione a non
danneggiare il vetro di messa a fuoco dei
corpi Leica R con i bastoncini di pulizia o

con il beccuccio del getto d"aria.

Per rimuovere lo sporco nei punti
esterni dell’obiettivo. normalmente basta
un soffio d’aria compressa (ancora). Nel
caso di sporco veramente difficile, si usi
un panno morbido che non sia stato
usato per pulire altre parti meccaniche.
Facendo molta attenzione, le lenti dell’o-
biettivo si puliscono con un leggero
movimento circolare dall’interno all’e-
sterno. I tessuti per la pulizia degli
occhiali non possono essere usati per la
pulizia delle lenti dell’obiettivo perché
sono impregnati di solventi chimici che
possono intaccarne il rivestimento ottico.

Quando si usano gli obiettivi in condi-
zioni sfavorevoli (per esempio in presen-
za di sabbia, sale, acqua, spray) i filtri
UV costituiscono una ottima protezione
preventiva. Come sempre, in talunc
situazioni di luci di fondo e con grandi
contrasti, a volte questi filtri possono
causare riflessi indesiderati. Quando 1'o-
biettivo non ¢ in uso, si raccomanda di
proteggerlo con il proprio tappo. affinché
le sue lenti frontali vengano preservate
da impronte di dita ¢ dalla pioggia.

Annotate il numero di matricola della -
vostra macchina fotografica (inciso sulla
piastra in fondo della vostra Leica R ¢
sulla calotta superiore della vostra Leica
M). e dei vostri obiettivi, poiché questi
sono dati di identificazione fondamentali
in caso di smarrimento o furto.

Leica Camera AG

Tutti i diritti sono riservati ed esclusivi di POLYPHOTO - Questa €' una copia per la sola consultazione
ATTENZIONE: €' vietata ogni riproduzione anche parziale dei contenuti - WWW.PhotoBIT.IT




«FIELO DIRET O *

FLUORITE: SI’ O NO

Sul numero Zero del 1993 di Magazine
Leica, nell’articolo riguardante
I'obiettivo Apo-Telvt-R 3.4/180mm, si
afferma che gli obiettivi alla “fluorite™
presentano gravi inconvenienti dovuti
all’alto coefficiente di dilatazione,

¢ che pertanto, per eliminare gli effetti
del cosiddetto “spettro secondario™,
Leica ha invece usato i ben pit
affidabili verri con “dispersione
parziale anomala”. Contraddicendosi,
nel canocchiale Apo-Televid 77,

di recente messo in commercio, Leica
ha adottato lenti alla “fluorite”,
Gradirei cortesemente sapere perché

¢ stata effettuata questa scelta, anziché

utilizzare lo stesso vetro ottico
dell’Apo-Telvt-R 3.4/180mm.
Inoltre vorrei anche sapere perché
per i binocoli non vengono adottati
disegni apocromatici.
Alice Zucchini

Prima di tutto va annotata una precisa-
zione assolutamente fondamentale. Pur
essendo costruiti con materiali simili
(vetro ottico, soprattutto), gli obiettivi
fotografici hanno poco in comune con i
sistemi ottici di visione. Gli uni, gli
obiettivi, formano un’immagine reale
che si raccoglie su un piano focale, la
dove la pellicola puo registrarla in
modo permanente. Gli altri, i sistemi di
visione, tra cui i binocoli, formano
un’immagine virtuale, all’infinito, che
al traguardo viene raccolta dalla retina.
Con questo vogliamo distinguere il per-
corso della luce verso il piano focale ¢
verso I'infinito, come precisato su que-
sto stesso numero nella Testimonianza
Leica pubblicata a pagina 37. Dunque
la correzione apocromatica non ¢
apprezzabile dalla vista umana, ¢ quindi
¢ assolutamente inutile in tutti quelli
strumenti, come i binocoli, che creano
un'immagine virtuale sulla retina del-
I"occhio, ¢ non un’immagine reale ¢
concreta come quella proiettata sul
piano focale di un sistema fotografico.

Quando un raggio di luce attraversa
la lente di un obicttivo (convergente o
sia) viene rifratto,
ciog si scompone nei diversi colori.
ognuno caratterizzato da una propria

divergente che ess:

lunghezza d*onda ¢ da un proprio

angolo di rifrazione. Cio accade per
ogni superficie aria/vetro/aria, e di con-
seguenza per ogni lente.

Questo significa che la proiezione del
raggio di luce sul piano focale, ovvero la
pellicola, risulta come un punto creato
dalla sovrapposizione di tutti i differenti
colori. mai perfettamente coincidenti
I"'uno sull"altro. 11 fenomeno, che si pre-
senta come una sorta di “bordatura™ sul
perimetro dei soggetti ¢ come una gene-
rale mancanza di nitidezza inapprezzabi-
le a occhio nudo, & invece registrata dalla
pellicola. E’ rilevante solo a partire dalle
lunghezze focali medio-lunghe. ed & per
questo che solo in queste focali si inter-
viene alla sua correzione.

In realta gli errori cromatici noti sono
sette, ma per definizione un sistema apo-
cromatico deve essere in grado di cor-

reggerne due, ovvero I'errore di ampicz-

za d’intersezione con un controllo basato
su tre colori che sono il rosso (lunghezza
d’onda specifica circa 650nm). il verde
(circa 550nm) ¢ il blu (circa 450nm). che
pertanto “coprono” quasi I'intero spettro
visibile (dai 400nm ai 700nm circa). 11
secondo errore cromatico ¢ la differenza

stera

-cromatica, che ¢ necessario correg-
gere solo su due colori.

La correzione di tali errori implica la
costituzione di un sistema ottico che
deve essere in grado di “reagire™ in
modo differente per ogni colore. ovvero
deve essere caratterizzato da un diverso
cocfficiente di rifrazione per ogni speci-
fica lunghezza d’onda di campionamen-
to (riassumibile in pratica come un
valore degli indici di rifrazione inferiori
a quelli del vetro ottico normale e unito
a valori di dispersione molto bassi): per
ottenere questo risultato si deve ricorre-
re quindi alla costruzione di lenti in
vetro speciale, ¢ qui ¢ evidente come la
scelta Leica sia notevolmente piu effi-
cace, seppur pitt complessa, di quella di
altre case fotografiche.

A parte la considerazione che molti
obicttivi definiti apocromatici in realta
sono solo acromatici, poiché “control-
lano™ solo il secondo errore cromatico.
¢ fondamentale che questi errori non
vengano corretti in modo tanto assolu-
10 quanto ac
altri importanti parametri ottici e foto-

tico, a discapito cioe di
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grafici. ma che il loro valore venga

considerato in una “armonia” com-
plessiva del sistema.

Addentrandoci piu specificatamente
nella progettazione del vetro speciale,
la strada pili conosciuta (¢ percorsa) da
molti anni ¢ quella dei vetri alla fluori-
te. vetri composti da una mescola che
contiene in combinazione chimica i cri-
stalli di fluorite (precisamente definiti
come fluoruro di calcio CaF, oppure
fluoruro di litio LiF): le lenti ottenute
con questi vetri presentano pero alcune
caratteristiche che poco si prestano a un

loro efficace utilizzo nella fotografia.

Difatti il vetro alla fluorite ¢ caratteriz-
zato da un coefficiente di dilatazione
termica lineare (o=AL/AT*L, cio¢
o=m/ “C*m) sia superficiale sia cubico
molto elevato, ¢ cioe in presenza di un

gap termico anche ridotto si dilata o si
contrae seppur di poco, ma abbastanza
da impedire un preciso posizionamento
della lente e di conscguenza una corret-
ta ed accurata messa a fuoco, ¢ ¢io evi-
dentemente non ¢... bello!

Addirittura (nella memoria di chi
fotografa da almeno vent anni sard ben

presente) in alcuni famosi obiettivi alla
fluorite si ¢ giunti, in presenza di un
balzo termico come I'utilizzo in tempe-
rature rigide dell’obicttivo dopo averlo
estratto dalla borsa, alla nascita di cric-
che o persino fessurazioni in queste
lenti speciali. Altra soluzione, non
meno valida in sede di progetto come
capacita correttive, ¢ quella di rivestire
la lente in vetro normale di una vernice
a base di fluorite, ma i cristalli di fluo-
ro sono fortemente “inclini™ a legarsi
chimicamente con I"ossigeno presente
nell"aria, combinandosi cosi stabilmen-
te in uno strato di ossidi di fluoriti
posto superficialmente alla lente stessa,
risultando non solo incapaci di effet-
tuare le necessarie correzioni, ma addi-
rittura come una lacca opacizzante.

Tutto questo & per Leica semplice-
mente inammissibile: mi preme
comunque ricordare come Leica utiliz-
zi con successo da decenni per i suoi
microscopi lenti con vetri alla fluorite,
ma ¢id in previsione di un evidente
ditferente uso di tali strumenti.

Per i suoi obiettivi apocromatici
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Leica ha quindi progettato ¢ realizzato
un vetro speciale, il famoso vetro a
dispersione parziale anomala, che oltre
a non avere i difetti sopraccitati, accop-
piato al suo specifico modello matema-
tico, permette un utilizzo ottico super-
lativo; per contro. essendo caratterizza-
to da una densita di circa sette volte
superiore a quella di un normale vetro
ottico, le lenti risultano (seppur la mag-
gior resistenza meccanica permette la
scelta di sezioni minori) di peso supe-
riore a quelle altrimenti ottenibili. cd
inoltre presenta un costo proprio di fab-
bricazione alquanto elevato.

Questo vetro ¢ stato utilizzato per la
prima volta, con grande successo, nella
realizzazione dell”’ Apo-Telyt-R 3,4/
180mm (1975) estendendone poi I"uti-
lizzo ad altri famosi obiettivi di attuale
produzione.

Le recenti ricerche Leica, ¢ i massicci
investimenti dei quali si ¢ fatta carico,
hanno portato alla costruzione di ben
due nuovi impianti per il trattamento
multicoating delle lenti (costo di 1.2
milioni di marchi I'uno) dei cui benefici

MATERIALE RUBATO

Riepilogo del materiale Leica che risulta
rubato, come da denunce alle Autorita di
Pubblica Sicurezza pervenuteci in copia (in
neretto i riferimenti di prima segnalazione).

CORPI MACCHINA

Leica le 789.126
Leica M3 1.007.776
Leica M4 Mot 1.267.361
Leica M4-P 1.563.486
Leica M6 1.712.399
Leica Mé 1.908:513
Leica M6 1.907.324
Leica Mé Demo (nera) 2.006.308
Leica M6 Demo (nera) 2.172.3%4
Leica Mé (nera) 2.172.824
Leica Mé Colombo T31 1.907.171
Leica MéJ 1.988.037
Leicaflex SL2 1.422.912
Leica R4 (nera) 1.538.369
Leica R4 1.577.783
Leica R4 1.593.900
Leica R4 (nera) 1.599.161
Leica R4s 1.646.980
Leica R4 Gold 1.651.644
Leica RS 1.767.242
Leica RS 1.767.999
Leica RS 1.786.877
Leica RS 1.788.200
Leica R6 1.752.612

ne ha risentito I'intera gamma ottica
Leica, dalla quale spicca anche I'Apo-
Televid 77. Questo modernissimo
canocchiale permette I"accoppiamento
con i corpi macchina R ¢ si pud com-
prendere come corrisponda a una focale
molto lunga. tanto da consigliarne 1"ado-
zione di uno schema ottico apocromati-
co. Questa prestazione perd ¢ stata otte-
nuta in modo differente rispetto agli
obiettivi, poiché per alcune delle lenti
necessarie si ¢ ricorsi alla costituzione
nei piani individuali delle vernici antiri-
flesso di alcuni strati composti a base di
fluoriti: poiché la composizione chimica
¢ di ossidi metallici miscelati a cristalli
di fluorite, questi sono stabilizzati con-
tro qualsiasi forma di combinazione con
I"ossigeno e di conseguenza non risento-
no delle limitazioni prima descritte. 1
loro utilizzo ¢ reso possibile dalla sofi-
sticatissima tecnica di applicazione delle
vernici ottiche, basata sullelettro-ioniz-
zazione dei vapori a sorgente ionica con
controllo ultrasonico della densita, il cui
reale funzionamento non ¢ forse il caso
che venga qui descritto. ma che posso

Leica R6 1.767.871
Leica R6 1.769.009
Leica R6 1.772.230
Leica R6.2 1.903.003
Leica R6.2 (cromata) 1.932.498
Leica R6.2 1.997.607
Leica R-E 1.797.487
Leica R7 (nera) 1.920.329
Leica R7 (cromata) 1.921.616
Leica R7 Demo (nera) 2.012.309
Leica R7 Demo (nera) 2.012.662
Motore R 49.070
OBIETTIVI

Elmarit-M 2,8/28mm 3.610.089
Summilux-M 1,4/35mm 2.060.750
Summicron-M 2,0/35mm 3.590.810
Noctilux-M 1,0/50mm 3.569.643
Summicron-M 2,0/50mm 3.098.944
Summicron-M 2,0/50mm

Colombo A33 3.623.713
Summicron-M 2,0/50mm

Colombo T31 3.623.671

Summicron-M 2,0/50mm (Demo) 3.664.649

Summilux-M 1,4/75mm 3.574.316
Summilux-M 1,4/75mm 3.574.522
Summicron-M 2,0/90mm 3.264.451
Elmarit-M 2,8/135mm 2.223.538
Elmarit-R 2,8/19mm 2.769.567
Elmarit-R 2,8/24mm 3.429.626
Elmarit-R 2,8/28mm 2.921.318
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assicurare ¢ veramente complesso.

La scelta di non utilizzare per I"’Apo-
Televid 77 esclusivamente il vetro a
dispersione parziale anomala non ¢
stata compiuta in esclusiva virta di
mere limitazioni dei costi. perché come
si puo ben intuire la produzione delle
sue lenti non & comunque cconomica,
ma soprattutto perché la costruzione
meccanica del canocchiale obbligava a
un scelta razionale in funzione del
bilanciamento del notevole maggior
peso che ne sarebbe derivato dall*utiliz-
70 di un vetro pill pesante, cosi come il
suo sistema di messa a fuoco interno ¢
tale da consentire una semplificazione
del modello matematico di correzione
apocromatica che si traduce in un relati-
vamente limitato numero delle lenti (¢
quindi delle superfici aria/vetro/aria).

In tal senso va considerato come chi
non ne preveda anche un utilizzo foto-
grafico esasperato, possa dirottare le
proprie scelte sul modello ‘Televid 77
(non Apo), con conseguente limitazione
dei pesi ma soprattutto dei costi relativi.

Emanuele Salvador

Summicron-R 2,0/35mm 3.088.520
Summicron-R 2,0/35mm 3.476.386
Elmarit-R 2,8/35mm 3.299.746
Elmarit-R 2,8/35mm 3.333.355
Summilux-R 1,4/50mm Gold ~ 3.295.426
Summicron-R 2,0/50mm 3.083.401
Summicron-R 2,0/50mm 3.097.548
Summicron-R 2,0/50mm 3.179.511
Summicron-R 2,0/50mm 3.629.625

Summicron-R 2,0/50mm (Demo) 3.667.652

Macro-Elmarit-R 2,8/60mm  3.156.397
Summicron-R 2,0/90mm 3.075.341
Summicron-R 2,0/90mm 3.567.440
Elmarit-R 2,8/90mm 3.247.969
Elmarit-R 2,8/90mm 3.552.243
Apo-Macro-Elmarit-R

2,8/100mm 3.627.154
Elmarit-R 2,8/180mm 2.543.329
Elmar-R 4,0/180mm 2.980.060
Elmarit-R 4,0/180mm 2.989.211
Vario-R 3,5-4,5/28-70mm 3.529.566
Vario-R 3,5/35-70mm 3.320.323
Vario-R 3,5/35-70mm 3.490.671
Vario-R 4,0/70-210mm 3.274.545
Vario-R 4,0/70-210mm 3.582.473
BINOCOLI

Trinovid 7x42 1.012.407
Trinovid 8x20 1.210.063
Trinovid 8x32 1.026.774
Trinovid 10x42 1.013.549
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OBIETTIVI IN PASSERELLA

Elenco completo degli obiettivi presentati su Magazine Leica, divisi tra il sistema oftico per
Leica M e quello per Leica R, owviamente in ordine progressivo di lunghezze focali.

PER LEICA M

Elmarit-M 2,8/21mm 1/94
Elmarit-M 2,8/28mm 4/96
Summilux-M 1,4/35mm Asph. 1/95
Summicron-M 2,0/35mm 2/%96
Summilux-M 1,4/50mm 4/95
Elmar-M 2,8/50mm 1/97
Elmarit-M 2,8/90mm 3/94

AGGIORNAMENTO ROM
Tutti gli articoli che sono stati scritti
sulla nuova Leica RS fanno riferimento
alla possibilita di adattare gli obiettivi
precedenti alla funzione Rom che
dialoga con il corpo macchina. Dove ci
si rivolge?

Edoardo Terreni
11 piano di modifica degli obicttivi
prevede una serie di aggiornamenti
tecnici successivi dei servizi di assi-
stenza Leica, compreso quello italiano
che fa capo al distributore Polyphoto
(SRF, via Cesare Pavese 11-13, 20090
Opera Zerbo MI).

Dal febbraio di quest’anno ¢ possi-
bile intervenire su un primo lotto di
obiettivi formato da: Elmarit-R
2.8/24mm, Summilux-R 1,4/35mm,
Summicron-R 2/50mm (vecchio).
Summicron-R 2/50mm (nuovo),
Summilux-R 1.4/50mm, Macro-
Elmarit-R 2.8/60mm. Summilux-R
1,4/80mm ¢ Vario-Elmar-R 4/80-
200mm (nuovo). A marzo si aggiunge
1" Apo-Macro-Elmarit-R 2.8/100mm:
e poi da aprile e da maggio si potra
intervenire su altri tre obicttivi:
rispettivamente: Apo-Summicron-R
2/180mm e poi  Apo-Telyt-R
4/280mm ¢ Vario-Apo-Elmarit-R
2.8/70-180mm. Il programma di
aggiornamento Rom si completa a
giugno con i restanti obiettivi del
sistema Leica R e Leicaflex.

Attenzione, alcune focali non pos-
sono essere modificate: a partire dal
decentrabile PC-Super-Angulon-R
2.8/28mm e dal vecchio Curtagon
4/35mm, per proseguire in progres-
sione con i 2/90mm. 5.6/400mm.

PER LEICA R

Elmarit-R 2,8/19mm 2/94
Elmarit-R 2,8/28mm 3/96
Elmarit-R 2,8/35mm 3/95
Summicron-R 2,0/50mm 1/96
Summilux-R 1,4/80mm 4/94
Elmarit-R 2,8/90mm 3/95
Apo-Macro-Elmarit-R 2,8/100mm  2/95
Apo-Telyt-R 3,4/180mm 0/93

6.8/400mm, 8/500mm, 5.6/560mm.
6,8/560mm, 6,3/800mm. Vario 28-
70mm, Vario 35-70mm., Vario 70-
210mm. Vario 75-200mm e Vario 80-
200mm (vecchio). Analogamente
non possono essere aggiornati I’adat-
tatore Macro, i moltiplicatori di
focale Apo-Extender-R 1.4x. 2x ¢
Extender-R 2x ¢ il soffictto.

... E PER CONOSCENZA
(Lettera inviata a Tutti Fotografi, il 23
gennaio 1997)

In relazione al vostro test Duello
artico tra Leica R7-R8, Canon Eos 1-
Eos 5 e Nikon F90-F801s. apparso sul
numero di gennaio di Tutti Fotografi. a
firma di Eugenio Manghi, sono sorpre-
so dalla superficialita di tali confronti.

Nell'articolo in questione. mancan-
do di riferimenti precisi. si ha la sensa-
zione che si € usato un viaggio “sotto
zero” per raccontare in maniera
approssimativa come si sono compor-
tate prima due macchine a confronto
tra loro (Nikon-Canon) ¢ poi le stesse
(0 altre al posto delle stesse?) nei con-
fronti di Leica.

AREZZO DI PRIMAVERA

Mi permetto di rilevare che il modo
in cui vengono cffettuate queste
prove lascia qualche dubbio, in quan-
to risultano eseguite in modo poco
pit che dilettantesco.

In realta, essendo pure prive di
autentici valori di comparazione. que-
ste prove sembrano scaturite pit da un
fatto occasionale che da una reale,
costante e parallela osservazione.

Tutto ¢io finisce con il fare inten-
dere che:

1: nelle condizioni ambientali ipo-
tizzate, le Leica R7 non risultano affi-
dabili: un po” meglio va la R8. Non
parliamo poi dell’obicttivo 35mm di
Norbert Rosing!

2: le Nikon F90-F801s sono andate
bene. al primo confronto con Canon
Eos I.

3: le Canon Eos 5, spuntate fuori al
secondo confronto insieme a Leica R7
¢ R8. seppur con qualche problema
nell’ottica 75-300mm., nel complesso
appaiono essere migliori.

Ammesso pure che i fatti si siano
realmente svolti cosi, tutto questo ha
nulla da spartire con un vero test in cui
siano certe e uguali le condizioni di
partenza, di uso e di manutenzione.

Per avere una qualche conferma in
pit, magari per riaffermare cio che si ¢
affermato troppo di corsa, oppure per
ridurre qualche dubbio di troppo a chi
ha preso questo “test” con le pinze, sug-
gerirei di approfittare di una di queste
nottate di gelo. Si possono lasciare le
macchine in questione sul balcone di
casa (a prova di ladro). ¢ poi la mattina.
appena alzati, si ver
eventuali differenze di funzionamento.

Gabriele Maniccia

ficano le reali ed

Magozine Leica & presente alla ventitreesima edizione di Foto Antiquaria, la presti-
giosa mostra mercato che si svolge ad Arezzo domenica 27 aprile. Dunque le occa-
sioni per una gita in Toscana si moltiplicano. Si parte con la leggendaria bellezza
dei luoghi, e poi una domenica aretina pu fare i propri conti anche con una appa-
gante esposizione di apparecchi fotografici da collezione (Leica sopra tutti!) e con la
qualificata presenza di Magazine Leica. Ma non & tutto. Anche qui corre |'obbligo
di ricordare che dopo undici anni é terminata la prima parte del restauro degli
affreschi della Leggenda della Vera Croce di Piero della Francesca: sulla parete sini-

stra della Basilica di San Francesco.
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Disegni e annotazioni di Oskar Barnack dalla raccolta di originali conservata presso I’Archivio Storico Leica a Solms.
ssieme ai negativi 24x36mm esposti con il prototipo UR Leica, questi manoscritti costituiscono un Fondo che rive-

la la serenita di intenti con la quale Barnack affrontava la propria esistenza e il proprio impegno professionale.

Una testimonianza che oggi ci ¢ piu che preziosa. Indispensabile quasi, per capire il senso e il valore della Storia.
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